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VORWORT

Don Juan. Zahllose Mythen ranken sich um die im 17. Jahrhundert ersonnene Gestalt, die als
epikureischer Frauenheld einen weithin legendiren Ruf genieBt. Auf der apostrophierten
Wanderbtihne hingegen begegnet uns der assoziative Galan oftmals nur mehr als schattenhafter
Umril3 einst unwiderstehlicher Prisenz. In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, welche
Entwicklung die originire Textvorlage Tirso de Molinas unter der Direktive des Wandertheaters,

unter der Choreographie des theatralen Zufalls, genommen hat.

Im ersten Kapitel verfolgen wir Gber drei Jahrhunderte die Wege jener Vaganten, die unter
Thaliens Obhut ihr Gluck auf den ,Brettern, die die Welt bedeuten® versuchen. Dieser
historische Abrif3, der keinerlei Anspruch auf Vollstindigkeit erhebt, basiert vor allem auf den
Ausfihrungen Manfred Braunecks!, der die kaleidoskopische Vielfalt des kollektiven
Schauerlebnisses in zwei Binden zusammengefal3t hat. Die ,,Fahndung®, die uns quer durch
Italien, Spanien, Frankreich, England, Deutschland und insbesondere Osterreich fithrt und einen
Bogen von der antik inspirierten Commedia dell’arte bis zur — der Aufklirung trotzenden —
»Kasperliade® spannt, erweist sich als schwieriges Unterfangen und verliert sich mitunter im
nebulosen Dickicht theatraler Vergangenheit. Dennoch lassen sich einige markante Grundztge
erfassen, die in ihrer grob skizzierten Verschrinkung einen Einblick in den Mikrokosmos des
ambulanten Gewerbes gewihren. Die Ubersicht soll den nachfolgenden Kapiteln als historisches
Transparent dienen. Ein kurzes Unterkapitel im Anschluf3 widmet sich den Bedingungen des
Wanderdaseins und den GesetzmiBigkeiten der Textbearbeitung, die vordergrindig von rein
Skonomischen Uberlegungen bestimmt war; ungeachtet moralinsaurer Vorgaben und rigider
ZensurmaBnahmen galt es, gefillige Stiicke aus dem Fundus europdischer Dramen fir die

Bretterbude zu generieren.

Da weder das Wandertheater noch die mitgefithrten Skripten in ihrer vielseitigen Entwicklung
einen linearen ProzeB3 durchlaufen, wurde fiir die Kapitel eins und zwei eine asynchrone
Darstellung gewihlt. Zudem erlaubt die zuweilen inkonsistente Quellenlage einer grof3teils kaum
im Druck tradierten Textsorte bzw. der oft Uber Jahrzehnte inszenierten und manipulierten
Stiicke, keine punktuelle Zuordnung. Rezeptionsgeschichtlich kénnen die meisten Schauspiele
der Wanderbtihne nicht isoliert — als genuines Werk eines Autors — verstanden werden, sondern

sind vielmehr im zeitentibergreifenden Kontext einer steten Variation zu betrachten.

Der Schwerpunkt des zweiten Kapitels liegt in der (mitunter hypothetischen) Nachzeichnung der

Don Juan-Traditionslinien und etwaiger Analogien, die — im Verein mit arrivierten Autoren — aus



dem regen Kulturaustausch der zwischen Hof und Bretterbude miteinander korrespondierenden
Truppen resultieren. In Anbetracht der Aufgabenstellung im dritten Kapitel (Einleitung und
Erorterung der Stiicke) erfolgt eine bewulite Konzentration auf jene Phinomene, die potentielle
Einflisse auf die zu erliuternden Donjuaniaden erkennen lassen. (Eine detaillierte Ausfithrung
der parallelen Vernetzungen und Entwicklungen jenseits des gewihlten Streifzuges wiirde —

sofern die Literatur es erlaubt — den Rahmen dieser Arbeit sprengen.)

Das ,,Don Juan“-Sujet, an dessen Anfang die Comedia ,,El burlador de Sevilla y convidado de
piedra® stand (verfalBt vom Mercedarier-Monch Gabriel Téllez, Pseudonym: Tirso de Molina),
erwies sich im zu beleuchtenden Wandertheater als besonders beliebt. In dem urspriinglich als
warnendes Exempel intendierten Stiick verstoBt der Urahn des erotischen Erfolgstypus gegen die
gottgewollte Ordo um in weiterer Folge — in irisierender Wandlung — als ewig getriebener

Tausendsassa im pointierten Spiel der Extreme auf den (Bretter-)Bihnen Europas zu gastieren.

In zahlreichen Bearbeitungen und in Anniherung an die ,,Niederungen® der Literatur — das
populire Stegreiftheater, die Haupt- und Staatsaktion sowie das Puppenspiel — erfdhrt das
Buhnenwerk ab dem 17. Jahrhundert eine dramaturgische Erosion: Die Struktur des Stiickes wird
vereinfacht, die urspringlich christlich-moralische Dominante (als sittlich verantwortetes
Rudiment wohl weiter bestehend) tritt hinter der ,,vulgarisierten” Unterhaltungsfunktion zurtick;
Tirso de Molinas polyvalenter Grundentwurf erlaubt — unter Beriicksichtigung stofflicher
Konstanten — eine mannigfache Interpretation des Stoffes. Don Juan wird sukzessive
umgedeutet: vom momentverliebten Provokateur spanischer Provenienz, iiber die italienisch-
grobe Verbrimung bis hin zur intellektuell-ziselierten Figur molierescher Prigung (um nur einige
Beispiele zu nennen); in grellen Wanderbithneninszenierungen darf er — zunehmend
stereotypisiert — seine hochfahrenden Flausen und Mordlust ausleben. Jahrhunderte spiter wird
sich die Psychoanalyse dieses irrlichternden Artefakts annehmen und Don Juan auf der
analytischen Couch seines Mythos berauben. Doch ,,damit hat’s noch gute Weile®. Noch front
der spanische Migrant dem Eskapismus der Bretterwelt und tritt bisweilen als Karikatur seiner
selbst auf; ihm treu zur Seite stehend sein kongenialer Partner — die ,lustige Figur”. In den
volkstimlichen Fassungen wird die kassentrichtige Rolle des Dieners, die eine erstaunliche
Eigendynamik entwickelt, zunehmend exponiert. Das unabkémmliche Faktotum fungiert als
gewitzter Kommentator und Maulheld, der — in all seinen Konfigurationen — ein konstant-
elementares Begehren des Menschen befriedigt: das Bediirfnis, sich lachend iber sich selbst zu

erheben.

Derart manipulierte Sttcke, die sich dem Lachen und der Kasse als Argument ihrer

! Manfred Brauneck: Die Welt als Bithne. Geschichte des europdischen Theaters. Bd 1 und Bd 2. Stuttgart, Weimar:



Existenzberechtigung bedienten, fanden auch im deutschsprachigen Raum grof3en Anklang. Der
Jahrhunderte wihrende Amalgamierungsprozel3 brachte vielgestaltige Don Juan-Spielarten
hervor, in denen wir immer wieder auf das vertraute Typenarsenal, auf dhnliche Motive und
Handlungsstrukturen stoBen werden. Die spezifische, lokale ,Fermentation®, die teils
parodistische Zersetzung der Don Juan-Fabel, wird im dritten Kapitel anhand exemplarischer
(und in einem mehr oder weniger rekonstruierbaren Kontext eingebetteter) Donjuaniaden (Texte
siche viertes Kapitel) illustriert. Diese — im flnften Kapitel kommentierten — Stiicke werfen (in
Korrelation zu den vorhergehenden Abschnitten) die Frage nach allfilligen Anleihen und vor
allem den komischen ,,Kunstgriffen® auf, mit welchen die zumeist anonymen Verfasser den
Pramissen eines breitenwirksamen Schaugewerbes gerecht wurden bzw. die dsthetische und

padagogische Programmatik zeitgendssischer Kritiker unterliefen.

Die aus der Grauzone literaturwissenschaftlicher Betrachtung geborgenen Adaptionen wurden —
gerade ob ihrer normpoetologischen Renitenz — von einem Grofteil des Publikums begeistert
aufgenommen. Endete so manches der Stiicke mit einem Dank an den Zuschauer, so mdchte ich
diesen schon eingangs an meine Familie und Frau a.o. Univ.-Prof. Beatrix Miller-Kampel

richten, die mich auf den ,,Brettern® unterstiitzend begleitet haben.

Christine Kaiser
Graz, 2005

Metzler 1993 und 1996. In der Folge zitiert als: Brauneck 1 bzw. Brauneck 2.



Einleitung

Das Theater muf3 als gelebte Kunst des Augenblicks ,,seinen Ort stets neu suchen®? und 1dBt sich
aus heutiger Sicht nicht in das Korsett eines stringenten Geschichtsentwurfes zwingen. Dies trifft
auch auf die zur Auffihrung gebrachten Sticke des Wandertheaters zu, die im Laufe der
Jahrzehnte, ja Jahrhunderte, unermidlich tibersetzt, modifiziert und publikumsgerecht adaptiert
worden sind. In ihrem ambivalenten Warencharakter manifestiert sich einerseits eine stete
Rastlosigkeit, andererseits die bisweilen anachronistische Haltung des ambulanten Gewerbes. Die
fragmentarischen, mitunter stark divergierenden Quellenangaben vereiteln eine eindeutige
Zuordnung bzw. Analyse der im Kontext des Wandertheaters vorrangig zur Unterhaltung
ersonnenen Texte. Szenische Usancen, Publikumsreaktionen, soziokulturelle Prigungen lassen
sich zwar aus so manchen Regieanweisungen, zeitgendssischen Zeugnissen, Theaterzetteln und
historischen Werken nachvollzichen, das lebendige, spontane Spiel selbst verwehrt sich einer
Rekonstruktion, erstarrt zur schriftlich manifestierten Momentaufnahme. In bezug auf die
Genealogie des Berufstheaters konnen daher zeitbedingte Phinomene nur schlaglichtartig erfal3t
und die vielfiltigen Vernetzungen des Wandertheaters bzw. die Verbreitungsstrategien seiner
Stiicke blof3 erahnt werden. Daraus resultiert der etwas spekulative Charakter der nachfolgenden
historischen Reprise, die die Fille des einst Gewesenen in einer selektiv-verengten Auswahl
fokussiert — das bunte Treiben der Vaganten verwahrt sich einer unbeschrinkt giltigen

Dokumentation.

I. Geschichte des Wandertheaters: 16. bis frithes 19. Jahrhundert — ein Abrif3

Abseits von den sich langsam etablierenden Bastionen des |, literarisierten® Theaters verfolgen wir
die Spuren jener, von Obrigkeit und Offentlichkeit determinierten, Banden, die mit dem
Thespiskarren quer durch die Lande ziehen. Inspiriert von der europidischen Spieltradition
erheitern sie — nicht zuletzt dank der ,lustigen Figur* — ihr Publikum und imaginieren eine
wandere® Welt, die Welt der Bihne. Auf ihr erstehen nicht nur parabolische Bilder, sondern sie

dient auch als Hort der geradezu selbstreferentiellen Spielfreude.

Die europiische Bithnentradition wurzelt in der griechisch-romischen Antike, deren
Wiederentdeckung ,,durch die italienischen und deutschen Humanisten am Ende des 15.
Jahrhunderts* eine umwilzende Epoche der Theaterkultur einleitete, in der die menschlichen

Grundwerte in Opposition zur kirchlichen Autoritit neu definiert wurden.* Im 16. Jahrhundert

2 Manfred Brauneck: Vorwort. In: Brauneck 1, S. XVIII.
3 Ebda, S. 414.
4Vgl. 1. d. F. ebda, S. 406-409.



spiegelt die Bihne den graduellen Wandel eines inhomogenen, von religiosen Konflikten und
sozialen Spannungen bestimmten Zeitgefithls wider. Auch in den folgenden zwei Jahrhunderten
sollten die zeitgendssischen, politischen, sozial- und geistesgeschichtlichen Konstellationen das
Theater stark beeinflussen; dies gilt vor allem fur den institutionellen Ausbau und die
Professionalisierung des theatralen Genres.> Im 17. Jahrhundert, als der antike Topos vom
Theatrum mundi eine gesamteuropiische Verallgemeinerung erfuhr,® instrumentalisierte der
hoéfische Absolutismus die Bithne als Plattform des verherrlichten Potentaten. Im 18. Jahrhundert
prigte die Allianz von Aufklirung und Birgertum die Kunst des Theaters entscheidend: Es sollte

nun als Forum des ,,verntnftigen®, ,natiirlichen®, ,gesitteten” Menschen fungieren. In dieser

> »
Epoche wurden die Fundamente fir das heute noch existierende Theaterwesen errichtet. Die
Etablierung der formal reglementierten Buhne ging mit Verdringung der volkstimlichen,
nichtliterarischen Spieltradition an die soziokulturelle Peripherie einher.” Doch ehe die Fihrten
der dieser kulturpolitischen Programmatik trotzenden Wanderkomddianten verblassen, wollen
wir ihre Stationen und ihr komplementires Wirken nachvollziechen, das sich in seiner Vielfalt

auch in den Spielvorlagen niederschlagen sollte.

1. Europiische Vernetzungen (Italien, Spanien,

Frankreich, England, Deutschland, (")sterreich)
1.1. Italien und die Commedia dell’arte

In Italien lieferten vor allem die Werke der antiken Autotren Terenz und Plautus wesentliche
Impulse fur die Kreation einer neuen Form des komischen Theaters, das satirische Zeitreflexion
und humanistische Bildungsanspriiche miteinander verquickte.® Die daraus resultierende
Commedia erudita, die schablonenhaft-gelehrte Komdadie, entwickelte zwischen 1530 und 1570
einen ,,Fundus an Spielmotiven und Rollentypen, von dem das europiische Koméodientheater
noch iber Jahrhunderte hin Gebrauch machen sollte.”” Verwechslung, Verkleidung und Intrige
sowie pastorale, romanzen- und mirchenhafte Elemente bedingten in kurzen Szenarien die

Dynamik des Spiels. Das Typenarsenal rekrutierte sich aus verliebten Junglingen und Midchen,

5 Vgl. i. d. F. Manfred Brauneck: Vorwort. In: Brauneck 2, S. XVII f.

¢ Vgl. Erika Fischer-Lichte: Kurze Geschichte des deutschen Theaters. Tiibingen, Basel: Francke 1993. (= UTB.
1667.) S. 40. In der Folge zitiert als: Fischer-Lichte.

7 Die Attribuierung ,,volkstimlich® assoziiert in diesem Kontext in erster Linie die Art und Weise der
Textmanipulation, die dem Regelkanon des ,,hohen Theaters nicht gerecht wurde; in ihrer Breitenwirksamkeit
erfuhr die naheliegende Implikation der Zielgruppenorientierung an den ,unteren® Schichten keine konkrete
Realisierung, da die Faszination derartiger Bearbeitungen Angehdrige aller Stinde (unter der Voraussetzung, daf3 sie
sich den Theaterbesuch leisten konnten) erfal3te.

8 Vgl. i. d. F. Brauneck 1, S. 426 f. Terenz wirkte im 2. Jahrhundert vor Chr. als Komédiendichter, gilt als Begriinder
des Konversationsstiickes und hat u. a. Molieres Schaffen beeinflufit; Plautus schuf im 3. Jahrhundert vor Chr.
possenartige Verwechslungs- und Charakterkomddien.

? Ebda, S. 426.



dem habgierigen, liebesgeilen Alten, dem gewitzten, betriigerischen Diener, der Matrone, dem
Kuppler, dem Parasiten, der Hetdre, dem Prahler, dem dimmlich-weltfremden Dottore und
sturen Pedanten, dem korrupten Kleriker und schlieBlich dem zeitgendssischen Nekromanten
(Schwarzkinstler). Im Figurenrepertoire der Commedia dell‘arte, dem sich ab Mitte des 16.
Jahrhunderts konstituierenden italienischen Berufstheater, erhielten all diese Rollen ihre letzte,
typenhafte Gestaltung. Das aus der ,,Synthese volkstimlicher und gelehrter Spieltraditionen®!®
entstandene Stegreiftheater war in seiner professionellen Organisationsform, in Spieltechnik und
Personal bereits gegen Ende des 16. Jahrhunderts fest umrissen.!! Die Banden triumphierten mit
ihren auf einem vorgegebenen Szenarium (,canovaccio®, ,canevas) basierenden
Improvisationen auf den Biuhnen Europas, sie gaben u. a. Gastspiele in Spanien, Frankreich,
England, Deutschland und Osterreich. Thr Erfolg beruhte vornehmlich auf der Maske des
schelmisch-gefriBligen Arlecchinos, der sich vom einst plebejischen, bergamaskischen Zanni im
Flickenkleid zu einer gewitzten, allseits beliebten Figur entwickelt hatte; in ihr nahmen Spiel und
Komik ,,in h6échstméglicher Verdichtung®!? Gestalt an. Aber bereits im 17. Jahrhundert zeichnete
sich ein Wandel ab, der im folgenden Jahrhundert seine (linderspezifische) Fortsetzung fand:
Durch die stindige ,Erweiterung der Spielpraktiken®® und die FEinbeziechung barocken
Bihnenzaubers, drohte die anfinglich groteske Stilisierung in aufbereiteten Wortspielen und
Standardszenen zu erstarren.'® Im 18. Jahrhundert geriet das italienische Stegreiftheater
zunehmend in Widerspruch zum Geist der Aufklirung. Die Kritiker stieen sich an den zotigen
»1azzi“ (den derben korper- und wortakrobatischen Spiflen, fir die es eigene Aufzeichnungen
gab), grobianische Ziige muften eliminiert werden. Dem Zeitgeist folgend, welcher eine
differenziertere Darstellung forderte, verlor das bizzare Maskenspiel an Wesenhaftigkeit; die
Szenarien wurden nach und nach literarisiert und gerannen zu einem ,zeitgemiflen®
dramatischen Genre. Dies bedeutete das vordergrindige Ende der Commedia dellarte, die
urspringlich — zweck- und augenblicksgebunden — mit der konventionellen Etikette brach und
,»die heimliche Identifikation mit dem Ungeziemenden!® erlaubte. Ihr Substrat konnte sich aber,
wie in den folgenden Ausfihrungen dokumentiert, in mannigfaltiger Ausformung im

europiischen Theater behaupten.

10 Brauneck 2, S. 49.

11Vgl. i. d. F. ebda, S. 49-52.

12 Walter Hinck: Das deutsche Lustspiel des 17. und 18. Jahrhunderts und die italienische Komdédie. Commedia
dell’arte und Théatre italien. Stuttgart: Metzler 1965. (= Germanistische Abhandlungen. 8.) S. 47. In der Folge zitiert
als: Hinck.

13 Ebda, S. 54.

14 Vgl. i. d. F. Brauneck 2, S. 586-588.

15 Hinck, S. 44.



1.2. Spanien und die katholische Moral

Zwischen dem imperialen Spanien und Italien herrschte ein reger kultureller Austausch. Schon
Mitte des 16. Jahrhunderts gastierten die Italiener in Spanien und inspirierten mit ihrem
tberbordenden Spiel die ansissigen Theaterschaffenden.'e In weiterer Folge wurden viele
spanische Stiicke ,,— zweifellos nicht texttreu, aber immerhin sinngemi3 — in das Repertoire der

italienischen Wandertruppen aufgenommen®!” und in Umlauf gebracht.

Die spanische Bihnenkunst schien zunichst primir tber die katholische Morallehre und einer
addquaten Erbauung legitimiert.'® Entsprechende Dekrete legten das sittliche Verhalten der
Truppen sowie die Modalititen der Zensur fest. Doch trotz des repressiven Klimas (die
Zeitstimmung war von der Inquisition und schlieBlich der Gegenreformation geprigt) konnte
sich — in Anlehnung an die pastorale Eklogendichtung und dem geistlichen Spiel — eine
vielgestaltige, von zeitgentssischen Dramatikern wegweisend initiierte, Theaterkultur entfalten.
Bereits am Ende des Jahrhunderts existierte ein professionelles Schauspielergewerbe, sodal3 die
spanische Bithne des prosperierenden Siglo de Oro unter dem Dreigestirn Pedro Calderon de la
Barca, Lope de Vega und Tirso de Molina (Gabriel Téllez) ,eine der geschlossensten und
kiinstlerisch eigenstindigsten Entwicklungen der europdischen Theaterkultur!® darstellt. Der in
Madrid geborene Autor Téllez (1580/81-1648) erwies sich (nach seiner Ausbildung an einer
Jesuitenschule, dem Theologiestudium und einer Mission auf Haiti) als offensiver Geist, der
angeblich iber 400 Comedias (darunter ,,El burlador de Sevilla y convidado de piedra®) verfal3t
haben soll.?’ In seinem Schaffen betonte er den moralischen, beispielgebenden Aspekt, vermied
jedoch die abstrakte Diskussion, um auch das Publikum im Volkstheater der Corrales, eine —
neben dem Theater am Hofe und den opulenten Auto sacramentales (den Fronleichnamspielen)
— der drei grof3en Theatersphiren im 17. Jahrhundert, anzusprechen.? Parallel zur Comedia und
den Auto Sacramentales entfaltete sich das mit enormen Aufwand produzierte Jesuitendrama,
welches in seiner spektakuliren Darbietung nicht nur die spanische Komédie beeinflussen sollte
(die von Papst Paul III. 1540 bestitigte Societas Jesu des Ignatius von Loyola hatte sich im
Schaumetier fest etabliert).?? Auf der Buhne der Corrales (Wirtschafts-, Innenhéfe) bestimmten

vor allem die Comedia de capa y espada — die novelleske Mantel- und Degenkomdédie — sowie die

16 Vgl. Eberhard Miiller-Bochat: Lope de Vega. In: Das spanische Theater. Von den Anfingen bis zum Ausgang des
19. Jahrhunderts. Hrsg. von Klaus Portl. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1985. (= Grundriss der
Literaturgeschichten nach Gattungen.) S. 191. In der Folge zitiert als: Muller-Bochat.

17 Ebda.

18 Vgl. i. d. F. Brauneck 1, S. 494 f; vgl. Brauneck 2, S. 66 f.

19 Brauneck 2, S. 62.

20 Vgl. ebda, S. 123 f.

21 Vgl. ebda, S. 67.

22 Vgl. i. d. F. Dietrich Briesemeister: Das mittel- und neulateinische Theater. In: Das spanische Theater. Von den
Anfingen bis zum Ausgang des 19. Jahrhunderts. Hrsg. von Klaus Portl. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1985. (= Grundriss der Literaturgeschichten nach Gattungen.) S. 19 f; 29.



aktions- und intrigenreiche Comedia de ingenio das Repertoire.”> Zudem war die lustige Figur
auch auf den spanischen Brettern — der baurische ,,bobo* und schlieflich der raffiniert-zynische
»gracioso® (ein in Lopes Werk unentbehrlicher Dienstnehmer) — zunehmend ins Zentrum des

Geschehens geriickt.?*

In Madrid gab es zu jener Zeit etwa vierzig stindige Bihnen. Zahllose Provinzensembles und
Vaganten sorgten fiir eine extensive Prisenz der Schauspiele, aus deren Fundus — selbst als das
»goldene Zeitalter™ lingst an Glanz verloren hatte und die Franzosen (u. a. Corneille, Racine,
Moliére) die Spielpline bestimmten — Autoren und Akteure schépften: In Italien konnte sich die
Comedia, die in ihrer Regellosigkeit den ,,poetologischen Normvorstellungen®® zuwiderlief, in
landesiiblich  transformierten Ubersetzungen behaupten; vornehmlich auf spektakulire

Biihneneffekte reduziert, wirkte sie in niederlindischen und franzdésischen Bearbeitungen nach.?

1.3. Frankreich und der intellektuell-soziale Esprit

Auch im benachbarten Frankreich der Laienspieler und semiprofessionellen Spielbruderschaften
formierte sich ein eigener Berufsschauspielerstand. Wurde bei Hofe das absolutistische Kénigtum
glanzvoll inszeniert, so begeisterten die franzosischen Wandertruppen auf den Marktplitzen der
Pariser Vorstidte — dem Théatre de la Foire — mit groben Farcen, Parodien und Singspielen die
Offentlichkeit.?’ Thre italienischen Kollegen, die erstmals Mitte des 16. Jahrhunderts in Paris
auftraten, profilierten sich zunichst im originaren Stegreiftheater. Doch bald schon forderte der
Erfolg seinen Tribut: Um etwaige Geschmacksdifferenzen und Sprachbarrieren zu iberwinden,
mufiten sie an das hierzulande ,,feinnervigere®, aristokratische Publikum Konzessionen machen.
Allmidhlich reduzierte sich der virtuose, grelle Wortwitz, die spezifische Gestik und das
Tinzerische wurden — da allgemein verstindlich — stirker betont.”® Im Laufe des 17. Jahrhunderts
geriet die Commedia mehr und mehr in den ,,Sog der franzosischen Kultur“® und gedieh als
sublimierte Comédie Italienne, in der sich der Ubergang von der vitalen Maske zum satirischen

Charakter — wie er sich in Molieres® Komdédienwerk vollzogen hatte — abzeichnete.? Die

23 Vgl. Brauneck 2, S. 89.

24 Vel. Miller-Bochat, S. 158 £.

25 Brauneck 2, S. 161.

26 Vgl. ebda.

27 Vgl. ebda, S. 165; S. 173 £.

28 Vel. Hinck, S. 49.

29 Ebda.

30 Moliere (1622-1673) riickt die Protagonisten in die soziale Nihe seiner Epoche, ,,dimpft das Karikaturistisch-
Marionettenhafte und 1i3t das Abgriindige menschlicher und zwischenmenschlicher Konflikte in einer komisch-
tragischen Ambivalenz der Figur durchscheinen®. (Hinck, S. 48.) Die Komdédien des Franzosen wurden — ob ihres
mitunter farcenhaften Charakters — zum bevorzugten ,,Angriffsziel” des spiteren Paradeaufklirers Gottsched. Vgl.
ebda, S. 170.

31 Vgl. Brauneck 2, S. 199.



franzosische Kreation des Atlequins (mit seinem ripelhaften Ahnen Herlekin) begegnet uns nun
als espritreiche, spiter vom Schauspieler Biancolelli pointiert dargestellte Figur,® das
teilassimilierte Komdédien-Personal wurde um Figuren ,;aus dem Pariser Alltag*® aufgestockt.
1697 wurde die Comédie anldBilich einer als Affront empfundenen Satire verboten, aber schon
Anfang des 18. Jahrhunderts unter Luigi Riccoboni als ,,Nouveau Théatre Italien“** wiederbelebt
und vom Komdédiendichter Marivaux breitenwirksam (u. a. in Italien und Deutschland)
reprasentiert. Das unter franzosischem Einfluf3 kritisch akzentuierte Spiel sollte iiber direkte und

indirekte Vermittlung bis nach Deutschland und Osterreich vordringen.

1.4. England und das clowneske Vorbild

Ein weiterer geographischer Sprung fithrt uns zuvor noch ins krisengeschiittelte England, das im
Zeichen des um 1570 einsetzenden Dauerstreites zwischen der Krone und dem puritanisch
beherrschten Parlament stand.®® Trotz rigoroser Zensur und Polizeigewalt seitens der Puritaner
bahnte sich auch hier ein professioneller Theaterbetrieb an. Mysterien und Moralititen, politisch-
engagierte Stiicke sowie die Spieltradition des komischen Theaters bestimmten das
Bihnengeschehen.® Die sogenannten Jigs — kurze, aktuelle, gesungene oder getanzte
Clownszenen — erfreuten sich als satyrhaftes Nachspiel groBler Beliebtheit. Diese improvisierten
Sequenzen innerhalb der Auffihrung waren dem vorgeblich simplen, illusionslosen Clown
vorbehalten. In seinen Spottiraden — vom blolen Nonsens bis zu zeitkritischen Angriffen
reichend — geillelte er die Puritaner ebenso wie die Machtgier und Heuchelei des Adels. Der
Rollentypus des Clowns l6ste den elisabethanischen Vice, eine mittelalterliche und negativ
charakterisierte Allegorie des Lasters, ab. Um 1600 riickten die groflen Tragddien in den
Vordergrund, der komische Typus wurde stirker in den dramatischen Ablauf integriert, das Spiel
erfuhr eine realistischere Nuancierung, die Jigs verschwanden von der Bithne. In der Gestalt des
Pickelherings (Salzhering, gepokelter Hering) — bald die Hauptattraktion in der drastisch-
routinierten Darstellung der Englinder — konkretisierte sich eine weiterentwickelte Variante der

nirrischen Idee.’” Er war ,,PossenreiBBer, Akrobat und Verwandlungsktnstler®?® in Personalunion,

32 Der Schauspieler Domenico Biancolelli hatte seine Rolle als Harlekin in einem von der Comédie Italienne 1669
aufgefithrten Don-Giovanni-Stiick szenisch festgelegt. Diese und dhnliche unkonventionelle Intermezzi wirken in
den Werken vieler Autoren — u. a. bei Moliere — nach. Vgl. Wolfram Krémer: Was ist ,,Commedia dell’arte*? In:
Fastnachtspiel, Commedia dell’arte. Gemeinsamkeiten — Gegensitze. Akten des 1. Symposiums der Sterzinger
Osterspiele (31.3.-3.4.1991). Hrsg. im Auftrag des Vigil-Raber-Kuratoriums Sterzing von Max Siller. Innsbruck:
Universititsverlag Wagner 1992. (= Schlern-Schriften. 290.) S. 126.

33 Brauneck 2, S. 199.

3 Das Nouveau Théatre Italien — die sozialkritische, zeitgeistig verbrimte Commedia dell’arte — absorbiert u. a. das
Naturlichkeitspostulat, die Zivilisationskritik und Gleichheitsidee. Vgl. Hinck, S. 58.

¥ Vgl. i. d. F. Brauneck 1, S. 565-567.

%6 Vgl. i. d. F. ebda, S. 578-580.

37 Vgl. i. d. F. Brauneck 2, S. 339.

38 Ebda.



in seinen bizarren Auftritten schlug er obszone, bisweilen nachdenkliche Téne an. Vermutlich
war es gerade diese Figur der Englinder, die sich als erste — wenn auch radebrechend — der
deutschen Sprache bediente und ihre ,,Aktionskunst® kommentierte. Denn wihrend die Fehde
zwischen dem Konigshaus und der puritanischen Partei noch immer tobte und 1642 gar im
Verbot offentlicher Theaterauffihrungen kulminierte,® sahen sich im Laufe des 16. und 17.
Jahrhunderts Scharen von englischen Komddianten gezwungen, das Land zu verlassen und — mit

der Clownfigur im ,,Handgepick® — den Kontinent zu stiirmen.

1.5. Deutschlands versuchte Aufklirung

Die theatrale Topographie im deutschsprachigen Raum gewann langsam an Kontur: In den
sechziger Jahren des 16. Jahrhunderts traten in Deutschland und Osterreich italienische
Komédianten vorwiegend an den Hoéfen zu Munchen und Wien auf®® Erst ein Jahrhundert
spater vermochte die ausladende Gebirde der Commedia dell‘arte das Stadtbiirgertum zu
erobern, um schlieBlich im 18. Jahrhundert als franzdsisch-verfeinerte Comédie Italienne (u. a.
mit Stiicken vom italienischen Autor und Bearbeiter spanischer Werke Ciacinto Andrea
Cicognini) Furore zu machen. In der praktischen Darbietung gingen die Anleithen an die Comici

dell‘arte wahrscheinlich weiter, ,,als es die spirlichen Zeugnisse und die ungefihren Berichte iiber

das Schauspiel der deutschen Wanderbithnen verraten.“4! Vorerst galten aber die gegen Ende des
16. Jahrhunderts eintreffenden englischen Truppen, deren Zustrom wahrend des Dreifligjihrigen
Krieges versiegte, als weitaus ,,wettbewerbsfihiger: Sie versuchten sich in deutscher Sprache,
engagierten niederldndische und einheimische Darsteller und gentigten den Anforderungen eines
vielschichtigen Publikums. In ihrem Programm brachten sie vergroberte Sticke der
elisabethanischen Bithne mit; in Vor- und Zwischenspielen agierten Harlekin und Pickelhering als

zotenreillende , Entertainer.

Die aus den ,,Engellindern® hervorgehenden deutschen Truppen bewiesen sich zunichst mit
dem nominellen Gitesiegel ,,Englische Komédianten® im  butlesk-affektiven Spiel, das
Extemporieren war bis ins 18. Jahrhundert weit verbreitet. Nach und nach emanzipierten sie sich

vom englischen Vorbild und tbernahmen italophile Darstellungsmuster. (Parallel dazu bewiesen

3 Der Puritaner William Prynne suchte in seinem ,,Histrio-Mastix“ (1633) unter Berufung auf die Bibel, auf die
Schriften der Kirchenviter und auf heidnische Philosophen zu beweisen, dafl das Drama vom Teufel erfunden
worden sei. Auf Betreiben der Puritaner blieben die Bithnen von 1642 bis 1656 geschlossen. Vgl. Bernhard Asmuth:
Einfithrung in die Dramenanalyse. 4., verbesserte und erginzte Aufl. Stuttgart, Weimar: Metzler 1994. (= Sammlung
Metzler. 188.) S. 11.

40 Vgl.i.d. F. Brauneck 2, S. 352 f.

41 Hinck, S. 74.
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sich die franzdsischen Banden in friher, aber keineswegs allgemeingtltiger Werktreue.?) Thr
Repertoire umfalite — neben englischen Schauspielen — italienische wund spanische
Komédienplagiate, noch ehe diese in Deutschland im Druck erschienen waren. Calderéns, Lopes
und Tirsos Werke wurden zum Teil Gber franzosische und niederlindische Umwege importiert,
eine ,,wahre Fundgrube“# stellten Moli¢res aber auch Cicogninis hiufig tibersetzten Sticke dar.*
Im Zuge der Aufklirung sollten jedoch die Spielpline ,,bereinigt™, die Schauspieler tendenziell
seBhaft und — unter der zwingenden Voraussetzung moralischer und sozialer Anpassung —
teilweise in die Gesellschaft integriert werden. Die epochalen Versuche, die Schauspielkunst zu
kanonisieren, schlugen sich in zahllosen schauspieltheoretischen Schriften (Johann Christoph
Gottsched, Johann Elias Schlegl, Gotthold Ephraim Lessing u. a.) nieder, die — jenseits der
publikumsgefilligen Kassenerfolge — die Versittlichung, Asthetisierung, Literarisierung und

C)konomisierung der Buhne intendierten.+

In Deutschland galt Johann Christoph Gottsched (1700-1766) als Vorreiter dieser
Reformbemtihungen; schon im ,,Versuch einer Critischen Dichtkunst vor die Deutschen (1730)
beklagte er den kulturellen Niedergang, um im Prolog zu seinem musterhaften Trauerspiel ,,Der
sterbende Cato* (1732) beiBlende Kritik an den zeitgendssischen Verhiltnissen zu tben: ,,Lauter
schwilstige und mit Harlekins lustbarkeiten []] untermengte Haupt- und Staatsaktionen, lauter
unnatirliche Romanstreiche und Liebeswirrungen, lauter pébelhafte Fratzen und Zoten waren
dasjenige, so man daselbst zu sehen bekam.“¢ Unterstiitzt von der Neuberin, einer jungen
resoluten Schauspielerin, opponierte er u. a. gegen die Auswiichse des ,,ungehobelten®
Stegreifspiels, die Oper und die lirmenden Exzesse italienischer Prigung sowie den allseits
beliebten Harlekin, der 1737 symbolisch von der Bihne verbannt wurde aber als offensichtlich
unverwistliches ,,Hianschen® weiterspukte.#’ Dagegen setzte er das Postulat der
Wahrscheinlichkeit, Natirlichkeit und Notwendigkeit und die ,,regelmiflige” Dramaturgie der
Franzosen, welche die aristotelische Einheit von Zeit, Ort und Handlung und das Metrum des
Alexandriners favorisierte. Diesen Reformbewegungen, die in der Nationaltheaterbewegung ihre
richtunggebende Legitimation erhielten, war aber kein allzu groBer Erfolg beschieden. Die
aufgeklirte Projektion einer solchermallen regulierten Bithne wurde von der dramatischen Praxis

ad absurdum gefiihrt. Aller redlichen Theorie zum Trotz forderte die Offentlichkeit selbst in

4 Vgl. Edmund Stadler: Stegreifspiel. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Begriindet von Paul Merker
und Wolfgang Stammler. 2. Aufl. Bd 4. Hrsg. von Klaus Kanzog und Achim Masset. Betlin, New York: de Gruyter
1984, S. 194.

43 Fischer-Lichte, S. 70.

4 Vgl. ebda.

4 Vel. ebda, S. 86 f.

4 Johann Christoph Gottsched: Vorrede. In: J. C. G.: Sterbender Cato. Im Anhang: Ausziige aus der
zeitgenossischen Diskussion Uber Gottscheds Drama. Hrsg. von Horst Steinmetz. Stuttgart: Philipp Reclam jun.
1964. (= Universal-Bibliothek. 2097 [2].) S. 7.

47 Vel. i. d. F. Brauneck 2, S. 755-757.
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renommierten, kulturellen Zentren den schlechthin ,lustigen Zeitvertreib®.*® Dieses Bedtrfnis
nach Erholung, Entspannung und Vergnigen ging mit einem im Laufe des Jahrhunderts

zunehmend rationeller gestalteten Arbeitsalltag einher.*’

Ungeachtet aller Schmihungen sorgten die Thespisjinger weiterhin mit allerlei Klamauk und
lauten SpaBen fiir Abwechslung und Kurzweil. Zudem hatten die meisten Prinzipale anfangs
kaum Interesse an der Aufgabe ihres Wanderdaseins, waren sie doch ,,gewohnt, mit einem
kleinen Repertoire, ewig sich wiederholend, von Stadt zu Stadt zu ziechen. Das war — kinstlerisch
— bequemer und eintriglicher.“> Die innovativen Bemiihungen blieben zum Teil in ihren
Ansitzen stecken, in den stdlichen, deutschsprachigen Gebieten beherrschten Harlekinaden,
Improvisationstheater und volkstiimliche Spielformen bis ins 19. Jahrhundert das Programm. In
Osterreich widmeten sich — als Gottscheds Dogmatismus lingst tiberholt schien — u. a. der
Kurzzeitzensor Joseph von Sonnenfels und der Beamtendichter Benedikt Dominik Anton

Cremeri den Theorien eines ,,gereinigten Schauspiels.

1.6. Osterreichs Theaterschmih

,»,Spectacles miissen seyn, ohnedem kann

man nicht hier in einer solchen groien Residenz bleiben.* 51

Hatte Ferdinand III. im Jahre 1642 noch ein generelles Auffihrungsverbot fir jedwede Form

von Wandertheater erlassen, ,,weillen dardurch viel Unrath und Béses entstehet®2, so konnte sich

Wien unter Leopold I. (1658-1705) im Laufe des 17. Jahrhunderts als Thaliens Residenz
behaupten.® Mit dem Theater am Kirntnertor®, das von 1711 bis 1726 unter der Agide von
Joseph Anton Stranitzky — dem ,Wienerischen Hanswurst® — stand, wurde den
Berufskomdédianten (insbesondere den ,, Teutschen Comoedianten®) ein fixes Podium zur

Verfugung gestellt. Die Bithnen am Hofe waren — abgesehen vom Engagement diverser

4 Hans-Wolf Jdger: Wanderbiihne, Hof- und Nationaltheater. In: Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte. Hrsg.
von Horst Albert Glaser. Bd 4: Zwischen Absolutismus und Aufklirung: Rationalismus, Empfindsamkeit, Sturm
und Drang. 1740-1786. Hrsg. von Ralph-Rainer Wuthenow. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1992. (= rororo. 6253.)
S. 266. In der Folge zitiert als: Jager.

4 Vgl. Reinhard Meyer: Von der Wanderbithne zum Hof- und Nationaltheater. In: Hansers Sozialgeschichte der
deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Hrsg. von Rolf Grimminger. Bd 3: Deutsche
Aufklirung bis zur Franzdsischen Revolution 1680-1789. Hrsg. von R. G. Miinchen, Wien: Hanser 1980, S. 205.

50 Heinz Kindermann: Theatergeschichte Europas. Bd 4: Von der Aufklirung zur Romantik. Tl 1. 2., verbesserte
und erginzte Aufl. Salzburg: Otto Miiller 1972, S. 476.

51 Maria Theresia, 1759. Zitiert nach: Brauneck 2, S. 866.

52 Franz Hadamowsky: Wien. Theatergeschichte. Von den Anfingen bis zum Ende des ersten Weltkriegs. Wien,
Miinchen: Jugend und Volk 1988 (= Geschichte der Stadt Wien. 3.) S. 104.

53 Vgl. Brauneck 2, S. 361.

54 Nach seinem Tod wurde das Theater , nechst dem Kirntnerthor® ab 1728 von Francesco Borosini und Franz
Joseph Selliers weitergefithrt. 1761 wurde die Bithne im Zuge einer ,,Don Juan“-Ballettauffithrung (Christoph
Willibald Gluck, Domenico Maria Gasparo Angioloni) eingedschert und in weiterer Folge als ,,Hoftheater™ wieder
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(Commedia dell’arte-)Truppen — von opulent inszenierten Opern, Singspiel, Ballett und vom
Spiel adeliger Laienensembles dominiert.>> Daneben hatten die Inszenierungen der Jesuiten einen
mafgeblichen Einfluf3 auf das geistig-kulturelle Leben am Hofe und das profane Schaugewerbe.>
Die pidagogischen Ambitionen der Regenten Maria Theresia (ab 1740) und Joseph II. (Mitregent
ab 1756, Alleinregentschaft ab 1780), das aufstrebende Burgertum sowie ein als
»Geschmackskorrektiv verantwortetes Beamtenheer forcierten wiederum die Entfaltung des
»gelduterten®, literarisierten Theaters. In diesem Kontext wurden unter der Kontradiktion eines
aufgeklirten Absolutismus mit der Professionalisierung der umtriebigen Akteure und der

Institutionalisierung der Bithnen neue Akzente im Gsterreichischen Theaterwesen gesetzt.

Wiahrend dieser theatralen Umwilzungsprozesse tourten mehr oder weniger renommierte
Truppen (welche zahlreiche, kaum belegbare Zwischenstationen durchliefen und einen graduellen
Wandel erfuhren) unerschrocken durchs Land und gaben u. a. ihre groBteils tendenzits
bearbeiteten  Stiicke, die in reilerischen Titelumformungen den auch hierzulande
unabkémmlichen ,,Spallmacher” annoncierten, zum besten. Zahlreiche utilitaristisch begriindete

(bisweilen nur miBig durchgreifende) Ver- und Gebote, ,,Regeln® und Dekrete, die sich z. B.

gegen die opalisierende Bihnenprisenz des Mimen Johann Joseph Felix von Kurz (1717-1784)
und seinen virtuos realisierten Bernardoniaden richteten, sollten jedoch den quotenorientierten
Spiel- und SpaBalltag Gberschatten.”” Der vom Publikum gefeierte ,,Provokateur sprengte in
gewandten Extempores und mit den Phantasmagorien seines barocken Automatenuniversums
offensichtlich den sittlich genormten Rahmen einer disziplinierenden Kulturdidaxe. Auch der

tber Jahrzehnte wihrende Disput um die Existenzberechtigung des ,,schnéden Lustigmachers®,

aufgebaut. Vgl. Brauneck 2, S. 879 f.; vgl. Beatrix Muller-Kampel: Hanswurst, Bernardon, Kasperl. Spafitheater im
18. Jahrhundert. Paderborn [u. a.]: Schéningh 2003, S. 47. In der Folge zitiert als: Spal3theater.

% Vgl. Brauneck 2, S. 870.

% Der seit 1551 in Wien ansissige Orden etlebte mit seinem feudalen Huldigungstheater, das sich der
gesamteuropdischen Bihnentradition 6ffnete und iber den herkémmlichen Schul- und Propagandatheaterbetrieb
hinausreichte, unter Leopold I. eine erste Blite. Nikolaus Avancini schuf Mitte des 17. Jahrhunderts die
verherrlichenden ,,Ludi Caesari; biblische und historische Stoffe wurden zur Glorifikation und Legitimation der
Habsburger entsprechend aufbereitet. Unter Matia Theresia und Joseph II. hatte das Jesuitentheater, welches mit
dem Verbot der Societas Jesu 1773 sein Ende fand, zwar allmihlich an Bedeutung vetloren, sein kultureller Einflu3
wirkte jedoch im sikularen Theater fort. Vgl. Ruprecht Wimmer: Jesuitendrama. In: Reallexikon der deutschen
Literaturwissenschaft. Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte gemeinsam mit Georg
Braungart [u. a.]. 3., von Grund auf neu erarbeitete Aufl. Bd II. Hrsg. von Harald Frick. Betlin, New York: de
Gruyter 2000, S. 196-199.

5 In Wien wurde mit 17.2.1752 ein vor allem gegen Kurz-Bernardon [d. i. Johann Joseph Felix von Kurz]
gerichtetes Extemporierverbot ausgesprochen. Bisher wurde selbiges in der Literatur durchwegs mit dem kurze Zeit
vorher erlassenen Norma Edikt von [!] 16.1.1752 gleichgesetzt.” (Ursula Simek: Berufstheater in Innsbruck im 18.
Jahrhundert. Theater im Zeichen der Aufklirung in Tirol. Wien: Verlag der &sterreichischen Akademie der
Wissenschaften 1992. (= Theatergeschichte Osterreichs. Bd 1I: Tirol, H. 4.) FuBnote 14, S. 113. In der Folge zitiert
als: Simek.) Galt das die Spieltage reduzierende Norma-Edikt in den gesamten kaisetlichen Erblanden, so darf ,,das
Extemporierverbot als eine der Wiener Theatersituation angepalite MaBnahme zur Regulierung des Theaterbetriebes
angesehen werden.” (Ebda.) Ungeachtet der diesbeziiglich abweichenden Quellenangaben manifestiert sich in den
zahlreichen Dekreten, autoritiren Vorgaben und Feiertagsregelungen nicht nur der ,,wohlwollende® Versuch einer
,» Versittlichung®™ der Gesellschaft, sondern auch die Angst vor Kontrollverlust und das mangelnde Vertrauen in das
Differenzierungsvermégen der Zuschauer.
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der sogenannte ,,Bernardon-Streit“>, zeitigte allmahlich Wirkung: Angesichts der kontroversiellen
Argumentation und des programmatischen ,,Bildungsauftrags® sahen sich Hinschens Konsorten
und Nachfolger — der dreiste Bernardon, der tolpische Leopoldel (Joseph Carl Huber, 1726-
1760), der infantile Kasperl, der devote Lipperl, der dimmliche Lehrbub Thaddadl (Anton
Hasenhut, 1766-1841), der ,,Parapluimacher* Chrysostomus Staberl (Adolf Béuerle, 1786-1859)
und wie sie sonst noch heilen mégen — immer wieder gezwungen, zwischen hofischem

Arrangement, birgerlicher Anbiederung und gewitzter Auflehnung zu jonglieren.

1776 gaben die finanziell desastrosen Zustinde der unter wechselnder Fihrung stehenden
Bihnen des Burg- und Kirntnertortheaters letztlich den Impetus zur josephinischen
Theaterreform. In diesem Erlal wurde die allgemeine ,,Spectakelfreiheit® proklamiert, durch die
»einem jeden frey seyn sollte, auf was immer fir eine nur erdenkliche Art so wohl in — als vor der
Stadt das Publikum zu unterhalten*®, das Kirntnertortheater durfte gratis bespielt werden und
schlieBlich inkludierte sie die Erhebung des Burgtheaters zum — der magebenden Asthetik des
Hofes unterworfenen — ,,Deutschen Nationaltheater.® Jenseits der festen Bithnen herrschte nun
ein buntes Treiben, welches bei den Zeitgenossen keinesfalls nur unumschrinkte Zustimmung
fand: , Thalia iberschwemmte uns mit ihren Wohltaten und ihre Bastarde reisten uns aus allen
Erdwinkeln zu“.! Jene ankommenden ,,Bastarde® — Hitten- bzw. Kreuzerkomddianten®® —, die
in der Hierarchie des Schaugewerbes ganz unten standen und denen bisher aus
Konkurrenzgrinden die Wiener Peripherie vorbehalten war, sahen sich wiederum mit einer um
Moral und Anstand bemthten Behorde konfrontiert, vor der die Spielvorlagen — zwischen
versuchter Aufklirung und realem Unterhaltungsbediirfnis changierend — bestehen muf3ten.

Andererseits war es dem ,,Auge der Polizei“®® aber unmodglich, ,argusmiBig iberall seine

> »

Aufseher [zu] versenden und die Schweinereien [zu] bemerken, die von mancher Truppe auf

Kosten der Verfasser und der guten Sitte geschehen. o4

8 Der vor allem auf journalistischer Ebene ausgetragene und in der Forschung lange Zeit als ,,Hanswurst-Streit*
begriffene Disput dauerte von 1747 bis 1769. Da sich Gegner wie Befiirworter des ,,Spal3betriebes” in ihren
Erorterungen tUberwiegend auf die sprihende Darbietung ,Bernardons® bezogen, kann nun cher von einem
,Bernardon-Streit® gesprochen werden. (Kurz fliichtete nach Maria Theresias Bann, um ab 1754 mit seiner
»Performance” wieder erfolgreich aufzutreten. Wien sollte er noch mehrmals den Riicken kehren.) Vgl. Beatrix
Miller-Kampel: Verboten, vertrieben, vergessen. Das totale Theater des Joseph Felix von Kurz am Beispiel der
Bernardoniade ,,Die fiinf kleinen Luft-Geister”. In: Literatur im Zeugenstand. Beitrdge zur deutschsprachigen
Literatur- und Kulturgeschichte. Festschrift zum 65. Geburtstag von Hubert Orlowski. Hrsg. von Edward Bialek,
Manfred Durzak und Marek Zybura. Frankfurt am Main [u. a.]: Peter Lang 2002. (= Oppelner Beitrige zur
Germanistik. 5.) S. 472; S. 474.

% Joseph II., Publikation durch die 6ffentliche Zeitung, am 23. Martij (Mdrz) 1776. Zitiert nach: Brauneck 2, S. 875.
%0 Vgl. ebda, S. 876.

01 Taschenbuch des Wiener Theaters, Wien 1777, S. 64. Zitiert nach: Franz Probst: Beitrige zur Geschichte des
deutschsprachigen Theaterwesens in Eisenstadt. Das Wirken der Wandertruppen von 1716 bis 1837. Eisenstadt:
[Burgenlandisches Landesarchiv] 1952. (= Burgenlidndische Forschungen. H. 18.) S. 32.

62 Mit dem Kreuzer war das Eintrittsgeld pro Akt bemessen.

63 Der Satiriker Joachim Perinet, der diese Bithnen zu den ,,Argernissen Wiens“ zihlte. Zitiert nach: Emil Karl
Blimml und Gustav Gugitz: Alt-Wiener Thespiskarren. Die Frihzeit der Wiener Vorstadtbithnen. Wien: Schroll
1925, S. 313.
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Da mit der gewihrten Spektakelfreiheit auch die Konzessionspflicht gefallen war, wurde eine
Vielzahl neuer Bihnen gegriindet; die wohl bedeutendsten waren das Leopoldstidter Theater
(1781) (vom Wanderprinzipal Karl Marinelli gegrindet und im Volksmund ,,Kasperltheater*
genannt), das Theater in der Josefstadt (1788) sowie das Theater auf der Wieden (1787).9> Diese
Vorstadtbithnen galten als ausgelagerte Refugien jenes — nunmehr ,aufklirerisch-rationalistisch
tberformtlen]“®® — Spalitheaters, das in seiner spezifischen Synthese europiischer
Biihnentraditionen (im besonderen des Jesuitentheaters und der Commedia dell’arte)®” als ,,Alt-
Wiener Volkskomddie® ausgewiesen wird. Dem herrschenden Trubel begegneten einige
josephinische Gefolgsleute mit groler Ablehnung: Joseph von Sonnenfels (wahrscheinlich 1733-
1817), ein apodiktischer Vertreter des ,regelmiBligen” Theaters und erklirter Gegner der
volkstimlichen Spieltradition, die er von der Schaubthne per Gesetz verbannt wissen wollte,
erachtete — neben anderen exemplarischen Stiicken — auch den Don Juan-Stoff als ,,widersinniges
Zeug“® mit ,groben unsittlichen Anspielungen“®. Der im Mirz 1770 zum ,,Censor des
deutschen Theaters” bestellte und nur kurzzeitig waltende Revisor polemisierte gegen
Unternehmen, die ,,ithren Vortheil auf Kosten der Sittlichkeit suchen“”; seine kompromif3lose
Ablehnung aller possenhaft-grotesken Elemente gipfelte in einem rigorosen Extemporierverbot.”
Nur wenige Monate nach Inkrafttreten dieses Verdikts wurde der Zensor seines Amtes enthoben,
denn — wie bereits Lessing hellsichtig konstatiert hatte — ,,[s|chon des Herrn von S[onnenfels]
allzu strenger Eifer gegen das Butleske ist gar nicht der rechte Weg, das Publicum zu
gewinnen.*’? Nachfolger des unermiidlichen Aufklirers, der seinen kulturpolitischen Einfluf3 bis
in 19. Jahrhundert zu behaupten suchte, wurde der in der josephinischen Geschmacksnorm
verhaftete Franz Carl Higelin, dessen Kontrolle sich bald tber alle Theater des Landes zu

erstrecken hatte.”

¢4 Ebda.

% Vgl. Brauneck 2, S. 880.

6 SpalBitheater, S. 160.

7 Vgl. ebda, S. 166.

% Joseph von Sonnenfels im ,,Mann ohne Vorurtheil“ (25. Stiick), einer von ihm zwischen 1765 und 1767
herausgegebenen moralischen Wochenschrift. In: Sonnenfels gesammelte Schriften. Bd 1. Wien: mit von
Baumeisterischen Schriften 1783, S. 344. In der Folge zitiert als: Mann ohne Vorurtheil.

% Ebda.

70 Joseph von Sonnenfels. Zitiert nach: Heinz Kindermann: Theatergeschichte Europas. Bd 5. Von der Aufklirung
zur Romantik. TL 2. Salzburg: Otto Miller 1962, S. 51. In der Folge zitiert als: Kindermann 5.

"' Vgl. Kindermann 5, S. 71.

72 Lessing in einem Brief an seine Frau am 25. Oktober 1770. In: Briefwechsel zwischen Lessing und seiner Frau.
Neu herausgegeben von Alfred Schéne. 2., umgearbeitete Aufl. Leipzig: Hirzel 1885, S. 38.

73 Ein 1782 in den ,,Grundregeln® Josephs II. verankerter und nach wenigen Jahren Uberholter Punkt gab eine
zentralistische Zensur vor: ,,Was aber Commedien angeht, da selbe so sehr auf die Sitten einen Einflul haben, so
werden in den Provinzen keine auf den regelmiBigen Theatern aufgefithret werden, welche nicht allhier zu Wien
von der Censur entweder in der Stadt oder in den Vorstidten gestattet worden sind, wozu also der Catalogus [der
erlaubten Stiicke] noch einmal zu durchgehen und nachhero in alle Provinzen zu tiberschicken sein wird. Neue
inlindische oder auslindische werden alle vor ihrer Auffihrung zur hiesigen Censur einzuschicken seyn.* Zitiert
nach: Oskar Sashegyi: Zensur und Geistesfreiheit unter Joseph II. Beitrag zur Kulturgeschichte der habsburgischen
Linder. Budapest: Akademiai Kiado 1958. (= Studia Historica. Academiae Scientiarum Hungaricae. 16.) S. 216. In
der Folge zitiert als: Sashegyi.
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Entgegen aller Regulierungswut galt die Wiener Zensurbehdrde (vor allem jenseits der
,vorbildlich® geregelten Buhnen) dennoch als groBziigig; der doktrinire Gottschedianismus
erfuhr eine ,landesspezifische® Realisierung und nicht zuletzt trug der januskopfige Zug des
Osterreichischen Theatergingers, ungeachtet der vorgeblich ,,standesbedingten Interessen®, zum
Fortbestand der streitbaren ,,Hatlekinslustbarkeiten® (Gottsched) bei, wie der zeitgendssische

Theaterkritiker Johann Friedrich Schink trefflich zu diagnostizieren wuf3te:

,»Es ist nun sonderbar, daf3 hier zu Wien eine Menge fein sein wollender Menschen,
und schongeistrischer Herren und Damen, die den Kasperle vor ihr Leben gern
sehen, und sich herzlich bei ihm divertiren, sich doch in ganzen Ernst schimen, sich
bei ihm divertirt zu haben, und ihn und seine plumpen Einfille, iiber die sich oft zu
Tode lachen, mit einem Air du Suiffisance losziehen, als ob ihr Ohr und ihr
Geschmak noch so delikat wire. Lichetlich, bei meiner Ehte.“7

Die Nachfolger Josephs II., Leopold II. (1790-1792) und Franz II. (1) (1792-1835), der
auflenpolitisch mit den Franzosenkriegen und der Aufrechterhaltung des alten monarchischen
Europas beschiftigt war, strafften den josephinischen Kurs, die liberale Konzessionspraxis wurde
fast ginzlich eingestellt.” Unterdessen witete im dichten Bihnennetz der Osterreichischen
Provinz lingst das pandemische Schauspielvirus; Wien war mit seinen Hofbithnen und dem
tberaus beliebten Theater in den Vorstidten zum Vorbild fiir Bchmen, Mihren, Ungarn und den

sudslawischen Lindern geworden.

1.7.  Generelle Bedingungen des Wanderdaseins

1.7.1. Im Personentheater ...

Die schillernde Gegenwelt auf den staubigen Podien der Wandertruppen und Puppenspieler
erfuhr der Zuschauer als ecin vergnugliches, kostenpflichtiges Kollektivereignis, das den
Rhythmus des Alltags brach. Hinter den Kulissen wurden die dem existentiellen
Wirtschaftlichkeitsprinzip verpflichteten Banden jedoch von der Wirklichkeit eingeholt: Ihre
Mobilitit — um den Preis der sozialen Desintegration — erforderte eine hohe Risikobereitschaft;

sie muliten rentable Mirkte erschlieBen, um ihr fir Kurzaufenthalte konzipiertes Programm so

74 Johann Friedrich Schink im Brief vom 22. Mirz 1783. In: J. F. S.: Dramatische und andere Skizzen nebst Briefen
tber das Theaterwesen [sic!] zu Wien [...]. Wien: gedruckt und verlegt in der Sonnleithnerischen Buchhandlung 1783,
S. 127 f. Zitiert nach: Herbert Zeman: Die Alt-Wiener Volkskomédie des 18. und frihen 19. Jahrhunderts — ein
gattungsgeschichtlicher Versuch. In: Die 6sterreichische Literatur. Eine Dokumentation ihrer literaturhistorischen
Entwicklung. Hrsg. von H. Z. T1 2: Die 6sterreichische Literatur. Ihr Profil von den Anfingen im Mittelalter bis ins
18. Jahrhundert (1050-1750). Unter Mitwirkung von Fritz Peter Knapp (Mittelalter) hrsg. von H. Z. Graz:
Akademische Druck- und Verlagsanstalt 1986, S. 1315. In der Folge zitiert als: Zeman.

> Vgl. Brauneck 2, S. 877 f.
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gewinnbringend wie moglich feilzubieten.” Fir die diesbeziiglichen organisatorischen Aufgaben
— Engagement, Gage, Requisiten und Bretterbuden, Gestaltung des Repertoires, Einholung der
begehrten Spielgenehmigung und Verhandlung der Konditionen — zeichnete der Prinzipal als
merkantiler und kinstlerischer Leiter der Truppe verantwortlich.” Vor dem Hintergrund
administrativer Vorgaben und temporirer Spielverbote wetteiferten die Truppen — jenseits von
Karren- und Budenromantik — um das Platz- und Spielrecht bzw. um die Publikumsgunst.
AuBerdem eilte den bis ins 18. Jahrhundert von kirchlicher Seite mit Schimpf und Schande
belegten Banden nicht selten ein tberaus schlechter Ruf voraus.” Das ,,subkulturelle” Theater, so

firchteten wortgewandte Demagogen, ,.fille den Kopf mit schwilen Phantasien und erwecke

> »

fleischliches Begehren*” bzw. lenke vom Gottesdienst ab; in fragwiirdigen Projektionen wurde

mitunter die Integritit der Darsteller in Zweifel gezogen, da es

wnur allzu deutlich sei, dal3 in jemandem, der hédufig mit dem Bihnendolch tétet,
bald eine wirkliche Mordgier erwache — und all diese Schlechtigkeit der Akteure
Gbertrage sich auf das Publikum, ziche es von der Gottesfurcht ab und entfremde es
tberdies den gottesdienstlichen Veranstaltungen.“®

Sonnentfels witterte in den die Aufklirung unterminierenden Schauphantasien ,,eine echte Gefahr,
den im Volk nach wie vor lebendigen Aberglauben zu bestirken und weiter zu tradieren*s! und
hegte Bedenken, daB3 die Strahlkraft der Bihne den Lebensalltag iiberblenden kénnte. Trotz
zunehmender Verbtrgerlichung und Institutionalisierung der Truppen bestimmten latente und
offen artikulierte Ressentiments weiterhin den Spielalltag, der nicht zuletzt im kameralistischen
und volkswirtschaftlichen Sinne als eine der Arbeit abtrigliche ,,Zeitvergeudung®™ abgewertet

werden sollte.82

Das Repertoire des teils verfemten ,,Komodiengesindels® umfal3te ein buntes Potpourri der
jeweils gingigen Genres: u. a. die beliebten Maschinen- und Stegreifkomddien sowie klassische

Stiicke in modifizierten Fassungen (die sogenannten Haupt- und Staatsaktionen®). Die meist

76 Vgl. Birbel Rudin: Wanderbiithne. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Begriindet von Paul Merker
und Wolfgang Stammler. 2. Aufl. Bd 4. Hrsg. von Klaus Kanzog und Achim Masset. Betlin, New York: de Gruyter
1984, S. 809. In der Folge zitiert als: Rudin.

7 Vgl. 1. d. F. Jager, S. 264 f.

78 Seit der Rezeption des romischen Rechts sah sich das Berufstheater mit seinem ,,kérperlichen Einsatz gegen
Entgelt™ im moralphilosophischen Sinne dem Vorwurf der Unchtlichkeit ausgesetzt. Vgl. Rudin, S. 813.

79 Jager, S. 262.

80 Ebda.

81 Hilde Haider-Pregler: Nachwort. In: Joseph von Sonnenfels: Briefe tiber die Wienerische Schaubtihne. Hrsg. von
H. H.-P. Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt 1988. (= Wiener Neudrucke. Neuausgaben und Erstdrucke
deutscher literarischer Texte. 9.) S. 370; vgl. Mann ohne Vorurtheil, S. 350.

82 Vgl. Enno Podehl: Der unzeitgemi3e Narr. Die lustige Figur im Puppentheater des 18. Jahrhunderts im Spiegel
der Zensur — ein phinomenologischer Versuch zu einem Volkstheater-Prinzip. In: ,,Die Gattung leidet tausend
Varietiten...“ Beitrige zur Geschichte der lustigen Figur im Puppenspiel. Hrsg. von Olaf Bernstengel, Gerd Taube,
Gina Weinkauff. Frankfurt am Main: Nold 1994, S. 79 f. In der Folge zitiert als: Podehl.

83 In Gottscheds Polemik wurde der Terminus ,,Haupt- und Staatsaktion® (Hauptaktion im Gegensatz zu den Nach-
und Zwischenspielen; Staatsaktion in bezug auf den Inhalt der Stiicke) fiir das Repertoirestiick der Wanderbiithne
des 17. und 18. Jahrhunderts geprigt. Die pomp6se Darstellung (pseudo-)historischer und politischer Inhalte war
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tber Umwege importierten und aus zweiter, dritter Hand stammenden ,,Gebrauchstexte® waren
zum Teil in eiligen Ubersetzungen bis auf das rohe Handlungsgefiige dezimiert. Ferner muften
die in ihrer kinstlerischen Autonomie eingeschrinkten Bearbeiter den Stoff- und Typen-
Vortlieben und der Erwartungshaltung des Publikums, die das ,,Wandertheater” evozierte,
genigen.® Da wurde — dem Unterhaltungsprimat gehorchend — forsch kopiert, zitiert und
persifliert, Stoffe und Motive wurden ,entlehnt“ und zuschauergerecht optimiert. Die
Ubernahme, Verbreitung und der Aussto3 der nur selten gedruckten Konzepte, erfolgte ,,nach
den Gesetzen bithneninterner Okonomie.“> War durch die Personalfluktuation eine
entsprechende Verbreitung von Neuadaptionen garantiert, so verhinderte die bedingende
Textverbindlichkeit etwaige Reibungsverluste in der gewerblichen Tagesproduktion.® Insofern
unterscheiden sich die diversen Fassungen eines Werkes — nach Birbel Rudin — bis ins erste
Drittel des 18. Jahrhunderts allenfalls durch Verschreibungen, Korrekturen, Streichungen von
Nebenrollen bzw. durch die Transformation deftig-amisanter Intermezzi, die aus dem

weitverbreiteten Lazzi-Reservoir stammten.

1.7.2. ... und im Puppentheater

Diese Produktionsmodalititen galten gleichermalen fiir das Puppenspiel®’, welches bereits in der
Antike als Topos ,,des menschlichen Lebens und Schicksals*®® existierte. Im ausklingenden
Mittelalter zogen die von Obrigkeit und Klerus beargwohnten Schausteller quer durch Europa,
um mit artistischem Witz nicht zuletzt den deutschsprachigen Raum, in dem sich Wien als ein
Puppenspielzentrum behaupten konnte, zu erobern.® Bis ins 18. Jahrhundert nutzte zudem so

mancher Prinzipal das Puppenspiel (lange Zeit ein Synonym fir alle Arten von Puppen) als

der barocken Affektlehre verpflichtet; eine vorrangige Stellung nahm die ,lustige Figur® ein, welche die hehren
aufkldrerischen Absichten unterlief. Die Bihnenmanuskripte waren vorerst nicht fiir den Druck vorgesehen, sie
wurden (sofern noch vorhanden) hiufig weitervererbt, verkauft oder von Schauspielern, die in andere Truppen
Ubertraten, ,,mitgenommen®. Vgl. Metzler-Literatur-Lexikon. Begriffe und Definitionen. Hrsg. von Gunther und
Irmgard Schweikle. 2., iberarbeitete Aufl. Stuttgart: Metzler 1990, S. 190. In der Folge zitiert als: Metzler.

84 Sollten sich die Zuschauer im ,,hohen Theater erschiittert, berithrt oder gar belehrt zeigen, so wollten sie vom
komédiantischen Metier schlicht amisiert werden. ,,Es handelt sich im Grunde also nicht um schichtspezifische
Ausprigungen des Theaters, sondern um ein orts- und situationsbedingtes Publikumsverhalten.” Wolfram Krémer:
Die europidische Komédie im 18. Jahrhundert. In: Propylden. Geschichte der Literatur. Literatur und Gesellschaft
der westlichen Welt. Bd 4: Aufklirung und Romantik. 1700-1830. Berlin: Propylden Verlag 1988, S. 107.

85 Rudin, S. 811.

86 Vgl. 1. d. F. ebda. )

87 Der nachstehende Exkurs gestaltet sich primir als Kurz-Ubersicht, die sich in diesem Kontext nicht ndher mit den
puppenspielkundlichen Diskursen und den mitunter inkongruenten, historischen Theorien auseinandersetzt.

8 Edmund Stadler: Puppentheater. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Begriindet von Paul Merker
und Wolfgang Stammler. 2. Aufl. Bd 3. Hrsg. unter Mitarbeit von Klaus Kanzog von Werner Kohlschmidt und
Wolfgang Mohr. Berlin, New York: de Gruyter 1977, S. 291. In der Folge zitiert als: Puppentheater.

8 Vgl. i. d. F. ebda, S. 294-296. Sowohl Joseph Anton Stranitzky wie auch sein Nachfolger Gottfried Prehauser
engagierten sich im Marionetten- wie im Personentheater. Stranitzky erhielt noch 1714 ein Marionetten-Spielprivileg
in Wien. So geht aus den frihen Spielbelegen oft nicht hervor, ,,0b es sich um die Bithne des Menschen- oder die
des Puppentheaters handelt.“ Gotthard Feustel: Prinzessin und SpaBmacher. Eine Kulturgeschichte des
Puppentheaters der Welt. Leipzig: Edition Leipzig 1990. (= Sammlung Kulturgeschichte.) S. 63. In der Folge zitiert
als: Feustel.
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alternierendes Darstellungsmedium bzw. als 6konomische ,,Notlésung™ (eine Puppe mulite
weder ernihrt noch honoriert werden), um wirtschaftlich schlechte Zeiten zu iiberbriicken. Uber
lange Zeit beeinfluBBten Personen- und Puppentheater einander, sodal3 sich in der lustigen Figur —
als ,,Schmelztiegel“” des komischen Prinzips — ,Relikte aus der Commedia dell’arte, der
englischen ~ Wanderkomddie, der aktuellen  Wiener Volkskomédie — sowie — dlterer
Schaustellernarreteien bis hin zum rituellen Spiel zu einem facettenreichen Gebilde®! verwoben.
Den mitgefihrten, sowohl auf der Puppen- wie auch auf der Menschenbiihne realisierten,

Spielvorlagen war ein ,,stofflicher Parasitismus“? zu eigen, ,,jene Neigung also, Stoffe aus der

) ”]
,grofen Literatur’ zu entlehnen und sie dabei in der Regel auf den dulleren Handlungsablauf zu
reduzieren. In den diesbeziiglich ,,ehrfurchtslos® gestalteten Adaptionen wurden Pickelhering,
Hanswurst und schlieBlich Kasperl — analog zum Menschenschauspiel — als komische

Konstanten implementiert.%*

Im Kontext der Aufklirung (wir erinnern uns an Gottsched und Konsorten) geriet das
volkstimliche — in dsthetischer und stofflicher Hinsicht stagnierende — Puppenspiel allmihlich
ins ideologiegeschichtliche Abseits.”> Womdglich machte der renitente, spiter geradezu
parodistisch anmutende, Anachronismus den komdédiantischen Reiz der kompatiblen Spiele aus,
denn trotz des regulativen Furors lief3 sich das Humorverstindnis nicht institutionalisieren. Erst
mit dem um die Mitte des 18. Jahrhunderts in Deutschland und Osterreich erwachenden
Interesse am piddagogischen, gesellschaftlichen, literarischen, volkskundlichen, bald idealistisch-
romantisch interpretierten Aspekt des Puppenspiels, wurde das Genre ansatzweise rehabilitiert.”
Dessen ungeachtet sollten sich besonders kritische Gemiiter immer wieder am ,,groben Unfug®
der blasphemisch gedeuteten Darbietungen ereifern, die ihnen (in einer lingst formelhaften
Argumentation) u. a. als ,,6ffentlicher Aufruf zur Sittenlosigkeit und zum Verbrechen jeder Art™”

galten.

Im Zuge des sozialokonomischen Aufbruchs, des Zerfalls der Feudalgesellschaften und der
sozialen Differenzierung des Schauspielberufes befalB3te sich um die Jahrhundertwende eine neue

Trigerschicht mit dem Gewerbe und l6ste die alten, umherzichenden Komddiendynastien

% Podehl, S. 75.

91 Ebda, S. 76.

92 Feustel, S. 306.

3 Ebda.

% Vgl. Puppentheater, S. 294; S. 296.

% Vgl. Feustel, S. 70 ff.

% Vgl. Puppentheater, S. 298 f.

97 Catl Wilhelm Chemnitz publizierte 1805 in Zerbst ein Pamphlet ,,Ueber den nachtheiligen Einflufl der jetzt
gewohnlichen Marionettenspiele auf den religiésen und sittlichen Zustand der unteren Volksklassen® (mit dhnlichen
Vorurteilen sahen sich die Marionettenspieler im gesamten deutschsprachigen Raum konfrontiert). Zitiert nach:
Hans Richard Purschke: Die Puppenspieltradition Europas. Deutschsprachige Gebiete. Bochum: Deutsches Institut
fir Puppenspiel 1986. (= Puppenspielkundliche Quellen und Forschungen. 10.) S. 267. In der Folge zitiert als:
Purschke.
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sukzessive  ab.”®  Das  Prinzipal- und Ensembleprinzip wurde durch  familidre
,Betriebsorganisationen®,  die  unter den nun  verdnderten  Produktions-  und
Rezeptionsbedingungen ,,regional professionelle Puppenspieltraditionen®” herausbildeten,
ersetzt. Die als ,,menschentheateriquivalent™ begriffene Animation erfuhr im Laufe des 19.
Jahrhunderts einen Bedeutungswandel im Sinne einer bewullten Travestie des
Personentheaters.!” Die altvertrauten Textvorlagen, die eine Fille volkstumlicher und
possenhafter Elemente der Wandertruppen-Komédien bargen, wurden aber nach wie vor tber
Generationen vererbt, mundlich tradiert oder fehlerhaft abgeschrieben und groB3teils in ihrer

urspringlichen Gestaltungsform konserviert.!%!

Indes forderte der rasante Anstieg der Truppenzahl (bei gleichzeitiger regionaler Einengung und
lingerfristigerer Lokalisierung) eine diversifiziertere Spielplangestaltung, die mit der
schichtenspezifischen, zeitgendssischen Geschmacksnorm des 18. Jahrhunderts zu korrelieren
hatte.!? Die Truppen versuchten sich — je nach Modewelle und normativer Vorgabe des Hofes —
u. a. in der Comédie Italienne, in der franzésischen und spanischen Dramatik, deren Bearbeitung
zwischen ,,wortgetreu und sinngemal3*!%> schwankte und eliminierten nicht mehr gingige Sticke.
Die Wettbewerbssituation gebot zudem eine stete Uberbietung an — von offiziellen
,»Geschmacksrichtern® nicht goutierten — spektakuliren Mitteln: Vor allem die Kombination von
aktionsreichen, grausamen oder gespenstischen Szenen mit den komischen Zwischenspielen der

lustigen Figur im Lokalkolorit garantierte eine volle Kasse.

Ein all diesen Auflagen gentigender Stoff war im Don Juan-Thema gefunden. Weder moralische
Interventionen noch eine vernunftgebietende Doktrin vermochten den Tollheiten des
widerspenstigen Schiirzenjagers, der im 17. Jahrhundert den Don Juan-Reigen eroffnete, im

Rahmen des fahrenden Gewerbes beizukommen.

% Vgl. Gerd Taube: Puppenspiel als kulturhistorisches Phinomen. Vorstudien zu einer ,Sozial- und
Kulturgeschichte des Puppenspiels®. Ttbingen: Niemeyer 1995. (= Theatron. Studien zur Geschichte und Theorie
der dramatischen Kiinste. 14.) S. 96-103.

% Ebda, S. 102.

100 Vgl. ebda, S. 111-113. )

101 Vol. Hilde Haider-Pregler: Theater und Schauspielkunst in Osterreich. Hrsg. vom Bundespressedienst Wien.
Wien: Republik Osterreich, Bundeskanzleramt, Bundespressedienst [1972] S. 199. In der Folge zitiert als:
Schauspielkunst. Vgl. Feustel, S. 62.

102Vgl. Rudin, S. 814.

103 Ebda.
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II.  Don Juan in allen Gassen ...

,,Ich habe manchen, war es aus Einfalt oder aus Scherz, sagen horen,
der Verfasser des ,Steinernen Gastmahls‘ habe ein Biindnis mit dem Teufel

gemacht, das Stiick nicht fallen zu lassen. <105

2.1. Textgenealogie

Die 1613 von Gabriel Téllez (unter dem Pseudonym Tirso de Molina!'®) verfalite und 1630 im
Druck erschienene Comedia famosa ,,El burlador de Sevilla y convidado de piedra® exemplifiziert
in drei Akten die Geschichte eines freimitigen Caballeros, welcher — der katholischen
Gehorsamsethik trotzend — gottliche Strafe provoziert. Wie in vielen seiner Werke manifestiert
sich auch in der Figur des Schwindlers, Spotters und Verfuhrers die Kritik des Mercedarier-

Monchs an all jenen, ,,die sich Christen, Spanier, Edelleute, Ehrenminner nennen, ohne den

> »
Widerspruch zwischen ihren Worten und Taten zu bemerken.“!”” Die Comedia ist in diesem
Sinne dem Texttypus der erbauenden Warnliteratur'®® zuzurechnen, die die christliche Dialektik
,zwischen dem Fleisch und dem Geist“!?” thematisierte und nur dem buBlbereiten Frevler Gnade
suggerierte. Den moralischen Anspruch wird der hybride Stinder weder bei Tirso de Molina noch

im volkstimlichen Generikum zur rechten Zeit erfillen. Die diesbeziiglich zeitgendssische

104 Siehe dazu die stoffhistorische und thematologische Untersuchung von Beatrix Miiller-Kampel: Ddmon —
Schwirmer — Biedermann. Don Juan in der deutschen Literatur bis 1918. Betlin: Schmidt 1993. (= Philologische
Studien und Quellen. 126.) [Vorher: Graz, Univ., Habil.-Schr. 1992.]

105 Carlo Goldoni: Mémoires pour servir a I‘histoire de sa vie et celle de son théatre. Paris 1787. Zitiert nach der
Ubersetzung von G. Schaz: Goldoni iiber sich selbst und die Geschichte seines Theaters. 1. Buch, Kap. 39. Leipzig
1788. Zitiert nach: Kunze, S. 11.

106 Spekulationen iiber die tatsichliche Urheberschaft (auch Andrés de Claramonte, Caldéron de la Barca und Lope
de Vega wurden als potentielle Verfasser erwogen) bzw. tiber die realen Hintergrinde der Don Juan-Figur werden
nicht niher erbrtert, obgleich nicht daran zu zweifeln ist, dall Tirso de Molinas Bithnenfigur im zeitgendssischen
soziokulturellen Milieu ihre Entsprechung fand. Vgl. Friedrich Dieckmann: Die Geschichte Don Giovannis.
Werdegang eines erotischen Anarchisten. Frankfurt am Main, Leipzig: Insel 1991, S. 22-28. In der Folge zitiert als:
Dieckmann.

107 Dietrich Briesemeister (unter teilweiser Verwendung der Vorlagen von Jesus Cafiedo): Tirso de Molina und Ruiz
de Alarcén. In: Das spanische Theater. Von den Anfingen bis zum Ausgang des 19. Jahrhunderts. Hrsg. von Klaus
Portl. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1985. (= Grundriss der Literaturgeschichten nach Gattungen.)
S. 225.

108 Gegen Trunksucht und Ausschweifung war im 14. Jahrhundert ein weit verbreitetes Predigtexempel gerichtet,
das die Einladung eines Totenschiddels und die damit assoziierten Jenseitsstrafen bzw. die Errettung durch
rechtzeitigen Sinneswandel thematisiert. Kommen in der Volkssage die Stinder meist mit dem Leben davon, wird
Tirso de Molinas Protagonisten die innere Umkehr nicht vergénnt sein, da der Frevler — in einer méglichen
Anlehnung an den ,,Catechismus Romanus® von 1566 — die Bul3e ,,nie auf eine andere Zeit verschieben® diirfe. (Vgl.
Dietz-Ridiger Moser: Don Juan und Faust. Die Hybris des Menschen als Dramenhelden des 17. und 18.
Jahrhunderts. In: Don Giovanni. Hrsg. von Herbert Zeman. Wien: Hélder, Pichler, Tempsky 1987. (= Wege zu
Mozart. 1.) S. 131.) Leander Petzoldt verweist auf die Polygenese der weit verbreiteten Sage vom ,,geladenen Toten®,
die u. a. im Ingolstddter Jesuitendrama ,,Von Leontio einem Graffen, welcher durch Machiauellum verfihrt, ein
erschreckliches End genommen® (1615) eine variierte Ausformung erfuhr bzw. im Schau- und Puppenspiel
ibernommen wurde. Vgl. Leander Petzoldt: Don Juan in der volkstiimlichen Uberlieferung. Ein Beitrag zur
Gliederung des Typs Aa Th 470 A ,The offended skull’. In: Don Juan. Darstellung und Deutung. Hrsg. von
Brigitte Wittmann. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1976. (= Wege der Forschung. 282.) S. 230-237.
In der Folge zitiert als: Petzoldt.

109 S6ren Kierkegaard: Entweder-Oder. Die unmittelbaren erotischen Stadien oder das Musikalisch-Erotische —
Drittes Stadium: Don Juan. In: Werner Oehlmann: Don Juan. Mit dem Text der Komédie ,,Don Juan® von Moliere
in der Ubersetzung von Eugen Neresheimer. Frankfurt am Main, Berlin: Ullstein 1965. (= Ullstein Buch. 5014.) S.
193.
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Maxime der Autoren — ,,prodesse et delectare — wurde insbesondere durch die Entdeckung des
Individuums, des sich emanzipierenden Renaissancemenschen, forciert. In diesem Kontext schuf
Tirso de Molina den exemplarischen Archetypus Don Juan, der fortan sinnestaumelnd und in
mannigfacher Variation die Weltliteratur erobern und als ,,Enfant terrible” ins Zwielicht der
Bretterbude geraten sollte. Das urspriingliche szenische Modell ,,weist die Personen- und
Handlungskonstellationen und alle wichtigen Motive auf, die spitere Bearbeitungen variieren,
vereinfachen, parodieren, anders interpretieren“!’® werden. Der episodisch gereihten Tindelei
liegt die geschickt arrangierte Kombination vom allzu menschlichen Erotomanen mit dem
Uberirdischen Strafgericht (ein auf das Leontiusdrama verweisendes Motiv) zugrunde.!'! In
flissigen Versen folgt jeder Geschehniskomplex — wie in nachstehender Handlungsskizze!'

illustriert — einem bestimmten Genre:

Erster Akt, Schauplatz Italien, im Palast des Konigs von Neapel: In der urspriinglich
symmetrischen Figuren-Konstellation verfihrt Don Juan (als vorgeblicher ,,Verlobter Don
Octavio) die Herzogin Isabella. Der Betrug fliegt auf, Don Juan wird festgenommen, sein Oheim
Don Pedro (spanischer Botschafter) ermdéglicht ihm jedoch die Flucht. Isabella ist entehrt, Don
Octavio filschlicherweise inkriminiert (aber auch ihn liBt der Botschafter nach Spanien zichen).
Die intrigante Isabella-Szene steht im Zeichen der Haupt- und Staatsaktion, die um die Thematik
der verletzten Wiirde und Ehre kreist.!!3

Seeweg nach Spanien: Bei Tarragona erleidet Don Juan, in Begleitung seines Dieners Catalinén,
Schiffbruch. An Land gerettet, nimmt sich die sprode Fischerin Tisbea seiner an. Don Juan
macht ihr — ungeachtet des schmachtenden Anfriso — den Hof; Eheversprechen, Schmeicheleien,
Liebesnacht und Flucht reihen sich in die verhingnisvolle Abenteuerkette der bukolischen
(Schein-)Idylle.!*

Dazwischen folgt ein kurzes Intermezzo am kastilianischen Koénigshof: Der Komtur Don
Gonzalo de Ulloa berichtet dem Konig iiber eine politische Mission in Portugal; zum Lohne fiir
seine Dienste soll Gonzalos Tochter, Donna Anna, mit einem ,,edlen® Gatten (ausgerechnet mit
Don Juan) vermahlt werden.

Der zweite Akt spielt in Sevilla: Don Pedro informiert seinen Bruder Don Diego tber die Kabale
seines Sohnes. Diego offenbart dies dem Konig Alfonso, der kurzerhand umdisponiert und Don
Juan — zwecks Ehrenrettung — Isabella verpflichtet. Donna Anna wird Don Octavio als
»Entschidigung® fir Isabella versprochen. Die Wirren spinnen sich weiter: Donna Anna liebt
wiederum den Lebemann Markgraf de la Mota, ein vermeintlicher Freund Don Juans. Als diesem
ein an den Markgraf adressierter Brief in die Héinde fillt, nutzt er — wie so oft — die Gunst der
Stunde und schleicht sich, im Mantel de la Motas gehdllt, bei Donna Anna ein; sie erkennt den
Betrug, der Komtur (Gonzalo) eilt zur Hilfe und erliegt im Duell mit Don Juan, wihrend —
dramatische Ironie — de la Mota mit Musikanten vor dem Haus der Geliebten harrt und letztlich
der Untat bezichtigt wird; Don Juan fliecht. Dem honorigen Don Gonzalo wird in dieser Mantel—

110 Hiltrud Gniig: Don Juan. Ein Mythos der Neuzeit. Bielefeld: Aisthesis 1993. (= Aisthesis Essay. 2.) S. 34. In der
Folge zitiert als: Gniig.

1 Vel. Gniig, S. 9 f.

112 Zusammenfassung nach: Tirso de Molina [d. i. Gabriel Téllez]: Der steinerne Gast. Schauspiel in drei Akten.
Nachdichtung von Karl Vossler. In: Don Juan. Vollstindige Dramentexte. Hrsg. von Joachim Schondorff. Mit
einem Vorwort von Margret Dietrich. Miinchen, Wien: Langen, Miller 1967. (= Theater der Jahrhunderte.) S. 45-
129. In der Folge zitiert als: Tirso de Molina.

113 Vel. Gnig, S. 19.

114 Vgl. ebda, S. 19 f.
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und Degenkomddie, in der Verwechslung, Maskierung und Rollentausch das Geschehen
vorantreiben, ein Denkmal aus Erz und Stein gesetzt.!!?

Uberleitend zum 3. Akt: Lokalaugenschein auf einer Bauernhochzeit: Don Juan lidt sich auf der
Flucht frech ein, kompromittiert das Middchen Aminta (Batricios Braut) in einer bduerlichen
Farce, macht ihr — seine Treue auf einen Toten schworend — ein Heiratsversprechen und erlistet
sich eine Liebesnacht.!'® Unterdessen klagen Isabella (die zur Hochzeit mit Don Juan nach
Spanien reist) und die verlassene Tisbea einander ihr Leid.

Nichster Schauplatz: Sevilla, vor einer Kirche. Don Juan verhéhnt das Standbild des Gonzales
und lddt den Toten zum Mahle. Dieser erscheint tatsichlich und besiegelt die Gegeneinladung
mit eisiger Hand. Die schwelenden Konflikte mit Don Octavio, dem Markgraf de la Mota, den
gehornten Minnern Anfriso und Batricio, den getduschten und entehrten Frauen und dem
Standbild (das zum Anwalt jenseitiger Gerechtigkeit mutiert) kulminieren im — metaphysisch
inszenierten — Untergang des rastlosen Verfithrers, er versinkt beim Gastmahl unter lautem
Donnergetose mit dem Grabmal. Die Absolution blieb ihm versagt. Sein Diener Catalinén, steter
Begleiter seines Herrn, berichtet dem Koénig und allen Beteiligten von Don Juans Ende. Die
Ordnung ist wieder hergestellt.

Tirso de Molina operierte mit den Determinanten der Verfithrung und Téduschung, der ewigen
Flucht und schlieBlich dem Tod des Protagonisten; sie prigten die Identitit des Stoffes,
gewannen aber erst als Multiplikatoren der steten Variation dauerhafte Gultigkeit: Von Spanien
ausgehend tber Neapel (bis 1713 spanisches Territorium) fand dieser schier unerschopfliche
Stoff, mit dem in Italien die dreiaktige Mantel- und Degen-Komddie eingefithrt wurde,'” in

Commedia dell‘arte-Bearbeitungen seinen Nachhall; die Truppen

»hatten die Gepflogenheit, aus vorhandenen Stiicken mehr oder weniger modifizierte
Szenare® herzustellen. Ein solches Szenar gab in der Regel die Personen, Schauplitze
und Requisiten, dann in Akten und Szenen ecingeteilt das Gertst der Handlung
(Auftritte) an. 118

Die Italiener exponierten die spaBlige Rolle der ,servi“ im nun betont komisch-intriganten
Geschehen, figten Typen der Commedia dell‘arte ein und schwichten das transzendente
Moment ab.!"” Das Personal niedrigen Standes sprach — in kontrastierender Komik — im
regionalen Dialekt. Auch Moli¢re und zahlreiche Epigonen werden das Idiom des Dieners
zunichst als differenzierendes bald aber als persiflierend-identifikatorisches Moment, das Don
Juans Pathos hintertreibt, dramatisieren. Viele der italienischen Adaptionen gelten als verschollen
und sind nur mehr in ihren Bearbeitungen rekonstruierbar, wie z. B. das von Onofrio Giliberto

verfafite Prosadrama ,,I1 convitato di pietra® (1652 in Neapel aufgefithrt), in dem Arlequino

115 Vgl. ebda, S. 27.

116 VoI, ebda, S. 30.

17 Vgl. Stefan Kunze: Don Giovanni vor Mozart. Die Tradition der Don-Giovanni-Opern im italienischen Buffa-
Theater des 18. Jahrhunderts. Minchen: Wilhelm Fink 1972. (= Minchner Universitits-Schriften. Reihe der
Philosophischen Fakultit. 10.) S. 17. In der Folge zitiert als: Kunze.

118 Ebda.

119 Vgl. Gniig S. 36 f.
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wahrscheinlich eine tragende Rolle spielte.!* Eine weitere — auf Tirso de Molina und italienische
Szenare verweisende — Prosaversion der Opera regia ,,Convitato di pietra® (um die Mitte des 17.
Jahrhunderts verfal3t) wird Ciacinto Andrea Cicognini'?' zugeschrieben. Daneben erfreute sich
das anonyme, weit gestreute Szenar ,Ateista fulminanto® (mit dem donjuanesken
Riuberhauptmann Aurelio) groBer Beliebtheit. Die zahllosen ,,Convitato“-Interpretationen
dienten bis ins 18. Jahrhundert vor allem der Stegreitkomddie und dem Puppenspiel als begehrtes

Stoffreservoir.122

Mit den Commedia dell‘arte-Truppen gelangte die Stoffkompilation (von Copyright war damals
noch keine Rede) nach Frankreich, wo es von Dorimon im Versdrama ,,l.e Festin de Pierre ou le
Fils criminel (Lyon 1659) und von Claude Deschamps, Sieur de Villiers in einer gleichnamigen
Alexandrinerfassung (Paris 1660) bearbeitet wurde.'?* Sowohl Villiers ,, Tragi-comédie, traduite de
I'Ttalien en Francais® als auch Dorimons vergroberte Deutung lassen in tUbereinstimmenden
Handlungsstringen und Protagonisten starke Anleihen an Giliberto vermuten. Don Philippe,
Amarille, die Schiferinnen Belinde bzw. Amaranthe (um nur einige Varianten zu nennen), der
gramgebeugte Vater (dem der unbelehrbare Don Juan/Don Giovanni roh und heuchlerisch
begegnet), die materialistischen Alliren des Dieners und endlich die tragisch-skurrile Realisierung
der Pilger-Figur, die uns bei Moliere als ,,pauvre” begegnen wird, signieren die italienische
Verbrimung. Der italienische Titel ,,Il Convitato di Pietra® (,,Der Gast von Stein“ aus dem
spanischen ,,Convidado de Piedra®) mutierte unter franzosischer Federfihrung zum ,,Gastmahl
des Peter” (,,I1 Convito di Pietro® bzw. ,,L.e Festin de Pierre®), das — wohl oder iibel — einen

Komtur namens Pietro respektive Pierre voraussetzte.!?*

Der (Um-)Weg von Tirso de Molinas verstocktem Siinder der christlichen Komiko-Tragédie
fihrt uns weiter zu Molieres libertinistischem Heuchler der Adelssatire.'? Ein direkter Bezug des
franzosischen Autors auf den spanischen ,Burlador® ist nicht bekannt (aber auch nicht
auszuschlieBen). Vielmehr werden in der fiinfaktigen, satirisch-aktualisierten Prosafassung

stoffliche Kongruenzen mit der Tragi-comédie von Dorimon, Villiers und den italienischen

120 Vgl. i. d. F. Margret Dietrich: Vorwort. In: Don Juan. Vollstindige Dramentexte. Hrsg. von Joachim Schondorff.
Minchen, Wien: Langen, Miller 1967. (= Theater der Jahrhunderte.) S. 20. In der Folge zitiert als: Dietrich.

121 Cicognini, von Rauhut unter Berufung auf Benedetto Croce als Verfasser abgelehnt (er spricht vom ,,Pseudo-
Cicognini®), erweiterte das Personal (Dottore, Pantalone und Brunetta) und flugte die ,lista®, Gesinge wie
possenhafte Intermezzi ein. Vgl. Franz Rauhut: 1003 Variationen des Don-Juan-Stoffes von Anbeginn bis ins 20.
Jahrhundert. (1003 Variationen des Don-Juan-Stoffes von 1630-1934.) Mit einem Nachwort von Cicilie GinBle-
Pfeuffer. Hrsg. von Helmut Rauhut. Konstanz: Nisslit-Verlag 1990, S. 32. In der Folge zitiert als: Rauhut. Vgl.
Kunze, S. 23 f.

122 Vgl. ebda, S. 19.

123 Vgl. Dietrich, S. 20.

124 Der besagte ,,Pierre tritt allerdings bei Moli¢re nicht auf. Vgl. Dieckmann, S. 90. Aufgrund der uneinheitlichen
Schreibung (,,Pierre® Peter; ,,pierre Stein) ist dem Titel nicht immer eindeutig entnehmbar, ob nun der ermordete
HPeter oder ein anders lautender ,,Steinerner Gast ihr finales Unwesen treiben werden. Der Versuch der Titel-
Harmonisierung wiirde mit den jeweiligen Quellenangaben kollidieren.
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Bearbeitungen offenbar.'” Am 15. Februar 1665 wurde im Pariser ,,Théatre du Palais-Royal*
Molieres ,,Dom Juan ou le Festin de Pierre” inszeniert, 1682 erschien das Werk (bis auf drei
urspriingliche Ausgaben) in retuschierter Form posthum im Druck.!”” Das im eloquent-
arroganten Gecken verkorperte gesellschaftskritische Potential, welches selbst das richende
Standbild zur bloBen Staffage deklassierte, provozierte vor allem den Argwohn katholischer
Kreise. Der ntichterne Realismus Don Juans, die blasphemisch gedeutete Bettlerszene und
Sganarells profane Sorge um den entgangenen Lohn wurden zensuriert — nach finfzehn
Auffihrungen war ,Dom Juan® vom Spielplan verschwunden.!” Erst gegen Ende des 17.
Jahrhunderts wurde der Text in zwei illegalen Drucken (Briissel und Amsterdam) wieder
annihernd hergestellt. 1669 kam die Fassung von Claude La Rose, Sieur de Rosimond (d. i. Jean
Baptiste Du Mesnil) unter dem bezeichnenden Titel ,,Le Nouveau Festin de Pierre, ou I‘Athée
foudroyé® zur Auffihrung.'” Aus dieser Fassung gelangte Don Juan — mittlerweile als ,,Atheist®
tituliert — nach England und diente Thomas Shadwell als Folie fir die Tragédie ,,The Libertine®
(1676). Das Spektakelstiick hatte von 1692 bis 1705 vier Druckauflagen, wurde zu einer Ballett-
Pantomime umgearbeitet und inspirierte Lord Byron zu seinem satirischen ,,Don Juan“-Epos
(1818/24). 1677 schuf schlieBlich Thomas Corneille mit seiner Komdodie ,,Le festin de Pierre*
eine ,,standardisierte® Versfassung des moli¢reschen ,,Dom Juan®, die bis 1847 von der Comédie
Francaise gespielt wurde.”® Im schroffen Kontrast zur stindetbergreifenden Popularitit des
spanischen Schwerenéters stand die nie verstummen wollende Kritik mancher Zeitgenossen,
welche Don Juans komédiantischem Potential nichts abzugewinnen vermochten und derartige
Inszenierungen als ,,elendes zusammen geraftes zeug ... [!] aus vielen Lumpfen verschiedener
andern Stiicke“!?! diskreditierten; in seinen Reisebeschreibungen mokiert sich der Autor Blainville

tber eine Auffuhrung in Venedig (1707):

»Der Zulauf war bey dieser Gelegenheit so grof3, dal wir Mithe hatten einen Platz zu
bekommen, und dennoch ist dieses Stiick, welches im Franzosischen kaum ertriglich
genennet werden kan [!], im Italidnischen ganz unausstehlich. Gleichwohl aber

125 Vel. i. d. F. Hiltrud Gniig: Don Juans theatralische Existenz. Typ & Gattung. Minchen: Fink 1974, S. 72-74. In
der Folge zitiert als: Don Juans theatralische Existenz.

126 Eine Vorstufe zu Molieres ,,Dom Juan® stellte u. a. die Harlekinade ,,l.e Festin de Pierre®, die der bereits
genannte Arlecchino-Interpret Giuseppe Domenico Biancolelli gab, dar. Der farcenhafte Text (eine mdgliche
Reminiszenz an Cicognini) ist in der Ubersetzung von Thomas-Simon Gueullette tbetliefert, das italienische
Original gilt als verloren. Vgl. Johannes Hosle: Molieres Komddie Dom  Juan. Heidelberg: Carl Winter
Universititsverlag 1978. (= Reihe Siegen. Beitrige zur Literatur- und Sprachwissenschaft. 8.) S. 15.

127 Vgl. Dietrich, S. 21.

128 Vgl. i. d. F. MJechthild] H[eine] und Glottfried] Schwiarz]: Dom Juan ou le Festin de Pierre. In: Kindlers neues
Literatur-Lexikon. Hrsg. von Walter Jens. Bd. 11. Miinchen: Kindler 1990, S. 838. In der Folge zitiert als: Heine,
Schwarz.

129 Vgl.1.d. F. Dietrich, S. 22 f.

130 Vgl. Heine, Schwatz, S. 838.

131 Bericht Blainvilles tiber die Vorstellung eines Don Juan-Stiickes (wahrscheinlich ein ,,11 ateista fulminato®-Szenar)
im Venedig des Jahres 1707. In: Reisebeschreibung durch Holland, Oberdeutschland und die Schweiz, besonders
aber durch Italien. Aus dem Englischen tibersetzt von J. T. Kohler. Bd I. Lemgo 1764, S. 588. Zitiert nach: Kunze,
S.10 f.
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klatschten Leute vom Stande so wohl als der Pébel bey jedem albernen Possen, den
Don Juan oder sein Diener vorbrachte. 132

Nach der franzésischen Vorlage verfaBiten die Niederlinder im 17. und 18. Jahrhundert ihre Don
Juan-Dramen; und nicht zuletzt griffen deutsche Truppen (vor allem im katholischen, studlichen
Raum) den mittlerweile italienisch-franzosisch uberformten Stoff auf.!® Zunehmend finden sich
in ihrem Repertoire gerade ,erst ins Teutsche“®* gebrachte Sticke, die — ungeachtet der
ideologischen Tendenz — vor allem den Unterhaltungsaspekt priorisieren. 1684 bringt die Truppe
Magister Veltens (die auch in Osterreich touren wird) in Dresden, 1690 in Torgau eine deutsche
Moliere-Version (,,Die stadua der Ehre® bzw. ,,Don Juan oder Don Pedros Totengastmahl®) zur
Auffihrung.’®® 1694 verlegt der Nurnberger Johann Daniel Tauber die deutsche Fassung des
zensurierten ,,Festin de Pierre®, als Ubersetzer wird lapidar ein gewisser ]. E. P. genannt; ein Jahr
spater findet sich im deutsch-franzdsischen ,,Histrio gallicus comico-satyricus sine exemplo® eine
tiberarbeitete, verbesserte Ubertragung. 1710 wurde in Niirnberg ,,Der Gottlose Don Juan aus
Moliere® inszeniert. Jahre spiter nahm sich selbst die sittenstrenge Neuberin des Themas an und
brachte — fern aller Erotik — 1735 mit dem Sttck ,,Schrecken im Spiegel ruchloser Jugend, oder
das lehrreiche Gastmahl des Don Pedro® eine piadagogische Anleihe auf die Buhne.!3

Knapp hundertfinfzig Jahre nach Tirso de Molinas origindrer Schoépfung kursieren die
verschiedensten, meist ungedruckten Don Juan-Fassungen und -Ubersetzungen, die Spektakel,
Exempel, Komédie und Tragddie einen, in einer kaum belegbaren Zahl und figen sich in ihrem
Modellcharakter in Thaliens Netz; ,,sie vermischen sich wahllos, als die Puppenspiele und die
,Hauptaktionen® sich des Themas bemichtigen.“’”” Don Juan genieBt ecinen hohen
Bekanntheitsgrad, der das Wissen um originale Schopfungen jedoch nicht voraussetzt. Die
mittlerweile signifikante Gewichtung auf Verkleidung, Verwechslung, Wunderbarem und Diener-
SpiBchen, die inhaltliche Reduktion, Schematisierung und eine zunehmend martialische
Gestaltung resultieren einerseits aus den bereits erwihnten marktstrategischen Uberlegungen,
andererseits aus den meist indirekt Gberlieferten Textmontagen, die als ,,Rohstoff einer weiteren

Manipulation dienten.

132 Ebda, S. 10.

133 Vgl. Dietrich, S. 23.

134 Zitiert nach: Rudin, S. 811.

135 Vel. 1. d. F. Richard Maria Werner: Das Theater der Laufner Schiffleute. Der Laufner Don Juan. In: Der Laufner
Don Juan. Ein Beitrag zur Geschichte des Volksschauspiels. Hrsg. von R. M. W. Hamburg und Leipzig: Leopold
Vof 1891. (= Theatergeschichtliche Forschungen. I11.) S. 69 £. In der Folge zitiert als: Werner.

136 Vgl. Dietrich, S. 23.

137 Feliciano Plerez] Varas: Anmerkungen zum Schicksal des Don Juan in Deutschland. In: Don Juan. Darstellung
und Deutung. Hrsg. von Brigitte Wittmann. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1976. (= Wege der
Forschung. 282.) S. 240.
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2.2. Herr und Diener

Als besonders zugkriftig erwies sich die — je nach persénlicher Disposition des Verfassers und
nach dem Zeitbezug unterschiedlich akzentuierte — Wechselbeziechung zwischen Herr und
Diener. Das beinah symbiotische Duo brillierte in einer sich zuspitzenden Situationskomik mit
immer wiederkehrenden Pointen nach dem Muster des humorlosen Dienstgebers und des von
ihm abhingigen, vermeintlichen ,,Narren (der nach dem komddiantischen Gesetz der Serie
immer Uberlebt, wihrend Don Juan — der poetischen Gerechtigkeit willen — sterben muf3). Der
Domestik findet seine Vorldufer bereits in der antiken Spieltradition, die die Zuge des
tolpelhaften (,stupidus®) bzw. intriganten (,irrisor) Gehilfen im Sklaven prifigurierte.’®® Im
Laufe der Jahrhunderte glinzte der geradezu unverzichtbare Kommis in ,vielfach variierter
Gestalt [...] und nationalen Ausprigungen'® auf den ambulanten Bihnen. Ob als legendirer
Pickelhering, gerissener Arlecchino, rasonierend-komischer Harlequin oder wortgewandter
Gracioso: Mit dem Rollenetikett des Dieners versehen, vermochte der listige Geselle das
gesellschaftlich ,,Verstiegene®“*’ zu konterkarieren (er gebirdete sich aber keineswegs als
»oozialrevolutionir®). In seiner ostentativen Dreistigkeit und zeitweiligen Devianz kam ihm wohl
auch eine zivilisatorische Katalysatorfunktion zu. Durch die Parallelitit seiner Genese in den

europiischen Literaturen ist eine gewisse Austauschbarkeit gegeben, ,,die einzelnen Varianten

> ¥

genauer gegeneinander abzugrenzen [wire] ein vergebliches Unterfangen. 4!

Bereits Molinas ,,Burlador* wird der Diener Catalion (Hasenful3, Angsthase) zur Seite gestellt, der
die launische Pose des Adeligen desavouiert und als ,moralische” Instanz  Krittk am
verwerflichen Tun des Spaniers (ohne ihm jedoch jemals den Dienst zu quittieren) iibt. In den
italienischen Szenaren dominieren die unflitigen Spialie der ,,servi® das Geschehen. In Frankreich
wurde die italienische Vorherrschaft der Dienerfigur unter Dorimon und Villiers wieder ,,auf das
balance-sichere Mal3 fir die Wirkung von Tragikomik“!*? zurtickgedringt. Molieres Sganarell

bewihrt sich schlieBlich als schlagfertiger Sophistiker an der Seite seines Herrn.

Der im Wandertheater vergroberte Typus birgte als sagenhaft feiger, spottischer, triebhafter,
prahlerischer, unfreiwillig serviler und komisch rdsonierender Nimmersatt fir gute Laune und

Kurzweil'¥  Diese konstante Typisierung garantierte den Wiedererkennungs- und

138 Vgl. Hinck, S. 14.

139 Metzler, S. 285.

140 Hinck, S. 83 f.

141 Ebda, S. 83. Zur irisierenden Gestaltung des Possenreilers bemerkte Lessing in seiner ,,Hamburgischen
Dramaturgie®: ,,Man muss ihn als kein Individuum, sondern als eine ganze Gattung betrachten; [...] die Gattung
leidet tausend Varietiten®. In: Gotthold Ephraim Lessing: Hamburgische Dramaturgie. Auswahl. Fir den
Schulgebrauch herausgegeben von Martin Manlik. Wien, Prag: Tempsky 1895. (= Freytags Schulausgaben classischer
Werke fiir den deutschen Unterricht.) S. 56.

142 Dietrich, S. 20.

143 Vgl. Metzler, S. 285 f.
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Heiterkeitseffekt beim Zuschauer; mit seinen schrillen Exzessen beherrschte der treue Begleiter
als ,,Lokalmatador die Szenerie. Er kontrastierte und parodierte das Erhabene, war Opfer seiner
eigenen Unzulinglichkeit und besal nicht zuletzt die Lizenz zum Improvisieren.!** Das
ambulante Gewerbe profitierte ungemein vom synergetischen Effekt dieser Mesalliance und
instrumentalisierte sie fiir seine spezifischen Zwecke: Im Laufe des 18. Jahrhunderts wird das
Herr-Diener-Gefille zugunsten der nun hiufig titelgebenden komischen Figur ausbalanciert, die
stindisch voneinander getrennten Ebenen und Stilhdhen verschwimmen ein wenig. In ihrem
launigen Auftreten treibt sie die Bithnenereignisse jedoch nicht voran — sie ist Ereignis.!*> Don
Juan degeneriert an der Seite seines Assistenten zunehmend zum Klischeeganoven, der im Affekt
mordet, sich als ungeratener Filius geriert und in seinem zum Teil holzschnittartigen Habitus nur
mehr eine blasse Kopie des ehedem arglistigen Listlings darstellt. Verfithrung, Tduschung und
Betrug der etwas farblos wirkenden Frauen erstarren in eiligen Szenen und Montagen zur

unvermeidlichen Routine.

In Osterreich reihen sich bevorzugt Hanswurst und Kasperl in die Narrengilde, um endlich die
burleske Rolle des Lakaien an der Seite Don Juans zu tbernehmen, der als ruchloser Verfthrer
und ,,Star” zahlreicher ,,Haupt- und Staatsaktionen® — parallel zur europdischen Entwicklung —
heimisches Terrain eroberte. Hanswurst, in Habitus und Tracht mit grinem Spitzhut (als
nirrische ,,Insigne®) einem Salzburger Bauern und Sauschneider nachempfunden, erhielt sein
spezifisches Geprige durch den wanderbtihnenerfahrenen Joseph Anton Stranitzky (um 1676-
1726).1% Der ,,examinirte Zahn- und Mundarzt™, Weinhidndler, Schau- bzw. Marionettenspieler
und Prinzipal griff in seiner Interpretation ,auf die lustigen Figuren der Englischen
Komédianten, des Jesuitentheaters, vermutlich auch der Commedia dell’arte und des
deutschsprachigen Vagantentheaters zurtick™.'¥” Gottfried Prehauser (1699-1769), ein weiterer
Reprisentant des ,,Spalitheaters” und Stranitzkys Nachfolger, mimte u. a. den ,,Don Philipp* in
einer italienisch verbrimten Don Juan-Ubersetzung (1716).14 Aufgrund der improvisierten
Tagesproduktion sind nur wenige Texte der komddiantischen Zeitgenossen uberliefert; eine
Ausnahme bilden die Komédien-Arien, die sich groBler Beliebtheit erfreuten: Von Stranitzky
noch spirlich eingesetzt, erleben sie unter Prehauser und dem Stegreifspezialisten Kurz einen
fulminanten Aufstieg.'* Aus den dreiB3iger Jahren des 18. Jahrhunderts stammt das Szenar ,,Das

steinerne Gastmahl, Oder die redende Statua/samt Arie welche Hanns-Wurst singet; Nebst

14 Vgl. Hinck, S. 83 f.

145 Vgl. Spafitheater, S. 43.

146 Vgl. Brauneck 2, S. 892 ff.

147 SpalBtheater, S. 10.

148 Vol. Rauhut, S. 71.

149 Das barock anmutende Rollenlied, das eng an den Handlungsablauf gebunden aber der improvisierten
Darstellung enthoben und somit literarisiert war, konnte bis ins 19. Jahrhundert seinen festen Platz in der Alt-
Wiener-Volkskomédie behaupten. Vgl. Herbert Zeman: Alt-Wiener Volkskomddie. In: Deutsche Literatur. Eine
Sozialgeschichte. Hrsg. von Horst Albert Glaser. Bd 4: Zwischen Absolutismus und Aufkldrung: Rationalismus,
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denen Versen Des Eremiten/Und denen Verzweiflungs-Versen Des Don Juans Bey dessen
Ungliikseeligen Lebens-Ende®, welches moglicherweise von Kurz gegeben wurde.”” Zudem
wurde in Wien jahrzehntelang zur Allerseelenoktav'! ein ,,Don Juan“-Spiel aufgefiihrt.!>?> Das
1769 verbotene Stiick suchte Stephanie der Jingere (Burgschauspieler und Regisseur) mit der
cigenwilligen Shakespeare-Adaption ,,Macbeth oder das neue steinerne Gastmahl®, in der ein
Hanswurst-Surrogat als vergebliches Aquivalent auftrat, zu ersetzen; dem zwischen 1772 und

1776 dargebotenen Bithnenwerk war nur ein maBiger Erfolg beschieden.!s

Trotz aller Unkonventionalitit konnte sich die SpaBmacherfraktion im Laufe des Jahrhunderts
dem biurgerlichen Dressurakt nicht vollends entziehen. Das rohe Naturell der ,lustigen Figur®
wurde besinftigt, ihre sexuelle Anziglichkeit paraphrasiert, tabuisiert, sie nahm sozialisiertere
Zige an. So mag Sonnenfels hoffnungsfrohe Reaktion auf Prehausers Tod nicht verwundern:
»die Stitze der Burleske ist gefallen, ihr Reich ist zerstohret. Welch ein Vergniigen fir mich, da
ich mich gewissermassen als den Urheber dieser Revolution ansehen kann, die auf den
Geschmack die gliicklichsten Folgen haben mufB}!“** Noch in Prehausers Todesjahr (1769)
retissierte Johann La Roche (1745-1806) mit seiner Deutung des Kaspetls, der im Vergleich zu
den europiischen Vorfahren an zotiger Aggressivitit verloren hatte; nur der ewige Hunger bzw.
hin und wieder Blihungen blieben ihm als ,,dysfunktionales Rudiment einstigen Fakalhumors
erhalten.’> Mit seinen Faxen war der verharmloste Kasperl aber derart populir, dal3 er selbst
Joseph II. zu beeindrucken wufite.! Zwischen 1783 und 1821 konnte sich im Leopoldstidter
Theater die Komddie ,,Dom Juan, oder Der steinerne Gast. Lustspiel in vier Aufziigen nach
Molieren, und dem spanischen des Tirso de Molina ,el Combidado de piedra® fiir dies Theater
bearbeitet mit Kaspars Lustbarkeit™ als Allerseelenstiick behaupten.'”” La Roche — mittlerweile
eine Institution — erntete als dienstbarer Geist des nach wie vor amtierenden Schiirzenjigers ,,das

wieherndste Geldchter .18

Empfindsamkeit, Sturm und Drang. 1740-1786. Hrsg. von Ralph-Rainer Wuthenow. Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt 1980. (= rororo. 6253.) S. 325 £.

150 Vgl. Rauhut, S. 71.

151 Der von der christlichen Kirche mit dem Allerseelentag iiberlagerte Ritus des ,, Totengedenkfestes®, bei dem
urspriinglich Verstorbene zum Mahl geladen worden waren, bot sich traditionellerweise als Auffithrungsanlall
derartiger ,,Geistergeschichten® an. Vgl. Leander Petzoldt: Der Tote als Gast. Volkssage und Exempel. Helsinki:
Suomalainen Tiedeakatemia/Academia Scientiarum Fennica 1968. (= F|olklore] Flellows] Communications. 200.)
[Vorher: Mainz, Univ., Diss. 1964.] S. 74-84.

152 Vermutlich die Teutsche Comoedie ,,Bernardon der Ruchlose Juan del Sole®. Vgl. SpaBitheater, S. 46.

153 Vgl. Otto Rommel: Die Alt-Wiener Volkskomdédie. Thre Geschichte vom barocken Welt-Theater bis zum Tode
Nestroys. Wien: Schroll. 1952, S. 211 f. In der Folge zitiert als: Rommel.

154 Joseph von Sonnenfels: Brief vom 25. Februar 1769. In: Joseph von Sonnenfels: Briefe tiber die Wienerische
Schaubiihne. Hrsg. von Hilde Haider-Pregler. Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt 1988. (= Wiener
Neudrucke. Neuausgaben und Erstdrucke deutscher literarischer Texte. 9.) S. 343.

155 Vgl. Fischer-Lichte, S. 169 f.

156 Vgl. Zeman, S. 1316.

157 Vgl. Rommel, S. 212.

158 Tonaz Franz Castelli: Memoiren meines Lebens. Unter Zugrundelegung der Ausgabe von 1861. Bearbeitet und
mit einem Nachwort versehen von Joachim Schondorff. Minchen: Winkler [1969]. (= Die Fundgrube. [43].) S. 77.
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Im Konnex mit der provinzialisierten ,,lustigen Figur® gewannen die weitgestreuten Manuskripte
an eigentimlicher Authentizitit, einen lokalen Charakter, der die Identifikation etleichterte, ihre
tberregionale Wirkung biufiten sie zumeist ein und provozierten das Unverstindnis manch
reisender Autoren: In den ,,Vertrauten Briefen zur Charakteristik von Wien* wird mit Erstaunen
festgestellt, ,,dal ein gesittetes Publikum und der hohe Adel solche Plattitiden [!] und niedrig
komische Handlungen bewundern kann, die blof3 die niedern Stinde belustigen sollten.“!> Der
Niedergang eines urspringlich als warnendes Exempel intendierten Werkes zur rohen
Spielvorlage, schien den Grofteil des Publikums kaum zu bekiimmern, denn — wie bereits im
,» Theaterwochenblatt von Salzburg™ 1775 zu lesen war (und in diesem Sinne auch fir ,,Don
Juan“-Auffithrungen Geltung hat) — die meisten Zuschauer besuchten die Vorstellungen, um
,sich die Zeit zu vertreiben. Sie wissen nichts besseres zu tun, weder die Absicht des Theaters,

noch der daher kommende Nutzen hat Einflul3 auf sie.«160

Don Juan, lingst im Ruch des Trivialen stehend, bahnte sich seinen Weg — abseits der
normliterarischen Pfade — durch die scheinbar dunklen Seitengassen des ,anstoBigen
Amiisements®, sodal3 es im 18. Jahrhundert nur ,,eine diitnne Tradition von Don-Juan-Stiicken im
hohen Sprechtheater*!*! gibt. Dem idealisierten Zeitalter der waltenden Vernunft (oder besser:
der verwalteten Vernunft) widerstrebte ein dem ,,dumpfen Wunderglauben“!¢? verpflichteter
Stoff, der — als eintrigliche ,,Dutzendware® lanciert — den rationalistischen Naturbegriff unterlief.
Schon Goldoni erstrebte im ,,Dissoluto o sia Don Giovanni Tenorio® (1738), in Anlehnung an
Moliere und Thomas Corneille'®,; eine zeitgemiBe Regulierung der Don Juan-Fabel, da es ithm
unerkldrlich schien, wie das irrationale Possenspiel tber lange Zeit ,,das Vergniigen eines
aufgeklirten Landes“!** erwecken konnte. Er hat die beinah legendire Dienerfigur eliminiert und

das metaphysische Element aufgeweicht, ,,denn in meinem Stiick spricht die Bildsdule des

> 3
Befehlshabers nicht, noch weniger geht sie umher oder gar in die Stadt zu Gaste.“1®> | Den
Blitz“1% vermeint er, ,,nicht weglassen zu durfen, da der Bosewicht immer gestraft werden

muf3“.17  Gleichwohl bewihrte sich die ,,abgeschmackte Farce von weiland jesuitischer

159 [Johann Friedel]: Vertraute Briefe zur Charakteristik von Wien. Bd II. Gétlitz 1793, S. 53. Zitiert nach: Gustav
Gugitz: Zum Leben und Wirken Johann La Roches, genannt Kasperl. In: G. G.: Der Weiland Kasperl (Johann La
Roche). Ein Beitrag zur Theater- und Sittengeschichte Alt-Wiens. Wien, Prag, Leipzig: Verlag Ed. Strache 1920, S.
264. In der Folge zitiert als: Gugitz.

160 Zitiert nach: Lynn Snook: Unser Hanswurst war ein Salzburger. In: Die lustige Person auf der Biihne.
Gesammelte Vortrige des Salzburger Symposions 1993. Hrsg. von Peter Csobadi [u. a.] Bd II. Anif/Salzbutg: Ursula
Miiller-Speiser 1994. (= Wort und Musik. Salzburger Akademische Beitrige. 23.) S. 481.

161 Dietrich, S. 23.

162 Kunze, S. 10.

163 Der Bruder Pierre Corneilles goB3 Moli¢res Prosafassung in Versform (,,Le Festin de Pierre®, 1677) und
»entschirfte® die ihm wohl zu skrupul6s erscheinenden Passagen. Vgl. Rauhut, S. 48 f.

164 Catlo Goldoni. Mémoires pour servir a I‘histoire de sa vie et celle de son théatre, Paris 1787. Zitiert nach der
Ubersetzung von G. Schaz: Goldoni tber sich selbst und die Geschichte seines Theaters. 1. Buch, Kap. 39. Leipzig
1788. Zitiert nach: Kunze, S. 11.

165 Ebda.

166 Ebda.

167 Ebda.
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Erfindung*!® — allem sendungsbewulten Eifer zum Trotz — bis ins 19. Jahrhundert als

kassentrichtiges Schauspiel und Hanswurstiade der ,,niedrigen Sphire.!%’

Selbst das Musik-Theater reklamierte das Recht des Irrationalen fur sich und schuf eine Vielzahl
an Kompositionen, u. a. Glucks ,,Don Juan“-Ballett (1761) und Wolfgang Amadeus
Mozarts/Lotenzo Da Pontes ,,I1 dissoluto punito ossia il Don Giovanni (Erstauffihrung 1787
in Prag, 1788 in Wien), der — nach Weinstein — eine gelungene Synthese aus Tirso de Molinas
Vitalitait und Leidenschaft, Molieres Witz und Ironie und dem italienischen Raffinement
darstellt.'” Allein das Sujet schied nach wie vor die Geister, die in weiten Kreisen zwischen
musikalischer Bewunderung und Ablehnung der stofflichen ,,Abgeschmaktheiten*!”! schwankten;

1790 war in den ,,Dramaturgischen Monaten® zu lesen:

»Don Juan vereinigt all das Vernunftwidrige, Abentheuerliche, Widersprechende und
Unnatiirliche in sich, was nur immer ein poetisches Unding von einem menschlichen
Wesen zu einem Opernhelden qualificieren kann. Er ist die tollste, unsinnigste
Aftergeburt einer verirrten spanischen Einbildungskraft.172

Erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts sollte der augenblicksbezogene Frevler, ,,dessen Leben eine

ununterbrochene Reihe von Infamititen, Unschuldverfihrungen und Mordthaten ist“!73, eine
radikale Wandlung erfahren; der unstete Verfuhrer wird — der stofflichen Ideengeschichte
zuwiderlaufend — unter romantischer Initiative und gattungsiiberschreitend (z. B. in Christian
Dietrich Grabbes Tragédie ,,Don Juan und Faust®, 1829 und E.T.A. Hoffmanns Novelle ,,Don
Juan® 1813) als stetig getriebener Idealsucher gedeutet, problematisiert und reflektiert (z. B. in
Lotd Byrons Versepos ,,Don Juan®, 1818/24 und Nikolaus Lenaus dramatischem Gedicht ,,Don
Juan®, 1844) und seines Nimbus beraubt.!” Unterdessen genossen Don Juan und sein fideler

»Assistent als flatterhafte Vertreter der Wanderbithnenadaptionen, ,,worinnen das Lustige mit

> 3

168 F. K. Arnold, der Verfasser einer 1803 anonym erschienenen panegyrischen Schrift iiber ,,Mozarts Geist™, S. 297
f. Zitiert nach: Kunze, S. 13.

169 Vgl. ebda, S. 12 f.

170 Vgl. Dietrich, S. 26. Als kolportierte Vorlage fir das ,,drama giocoso” dienten dem Hofpoeten Josephs 1I. und
Nachfolger von Pietro Metastasio ein ,,Convitato di pietra® (1787 in Venedig uraufgefiihrt) des Dichters Giuseppe
Bertati und des Komponisten Giovanni Gazzaniga. (Vgl. Werner Oehlmann: Don Juan. Zur Geschichte eines
Mythos. In: W. O.: Don Juan. Mit dem Text der Komédie ,,Don Juan® von Moli¢re in der Ubersetzung von Eugen
Neresheimer. Frankfurt am Main, Berlin: Ullstein 1965. (= Ullstein Buch. 5014.) S. 22.) In den Don-Giovanni-
Opern der Buffa manifestiert sich, so Stefan Kunze, ,,die Kontinuitit zwischen volkstiimlichem Stegreiftheater und
Opera buffa®. Kunze, S. 15.

71 Johann Friedrich Schink zu ,,Don Giovanni®. Zitiert nach: Volkmar Braunbehrens: Mozart in Wien. 5. Aufl.
Miinchen: Piper 1997. (= Piper Serie. 2538.) S. 327. Zitiert in der Folge als: Braunbehrens.

172 Johann Friedrich Schink anldBlich einer Besprechung zu ,,Don Giovanni®. In: Otto Erich Deutsch: Mozart. Die
Dokumente seines Lebens. Gesammelt und erliutert von O. E. D. Kassel [u. a.]: Birenreiter 1961. Zitiert nach:
Kunze, S. 12.

173 Johann Friedrich Schink zu ,,Don Giovanni®. Zitiert nach Braunbehrens, S. 327.

174 Vgl. Elisabeth Frenzel: Stoffe der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Lingsschnitte. 9.,
iberarbeitete und erweiterte Aufl. Stuttgart: Kréner 1998. (= Kroéners Taschenausgabe. 300.) S. 165-167. In der
Folge zitiert als: Frenzel.
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dem Schrecklichen und Lehrreichen verbunden ist“!”, die ungebrochene Sympathie eines

heterogenen Publikums.

So war die einst von einem Monch ersonnene, wundersame Fabel vom unbekimmerten Galan
zum spektakuliren ,, Kassenmagneten® des ambulanten Gewerbes, umfunktioniert worden. Das —
laut Stefan Kunzes Resiimee — einfache Handlungsschema, die szenischen Motive und
Situationen schienen geradezu pridestiniert fur die Stegreifkomddie respektive das
Puppenspiel.'” Das bizarre Dienstverhaltnis zwischen Herr und Diener, die episodische Buntheit
und das Typenhafte der Verwechslungs- und Hanswurstkomdédie, die im Steinernen Gast
konfigurierte Gbernatiirliche Sphire und deren Kollision mit dem menschlichen Unvermégen,
der rasche Schauplatzwechsel zwischen hofischem und lindlichem Ambiente, die Register der
Intrige und nicht zuletzt die Triebhaftigkeit des gleichnishaft und stellvertretend bestraften
Protagonisten eréffneten in ihrer Variationsvielfalt szenische Valenzen, die in den einzelnen

Stiicken in unterschiedlichster Form erginzt werden konnten.

Die kokette Don Juan-Mutation vom momentverliebten Listling zum spitzbiibischen Wiistling
dokumentiert sich auch in den folgenden — in nachstehenden Kapiteln mikrohistorisch

eingebetteten und vergleichend erérterten — (Uber-)regionalen Sticken.

175 Aus dem Theaterzettel zur Auffihrung ,,Des Don Pedro Gastmahl® (1747) von Johann Friedrich Schénemanns
Schauspielgesellschaft. In: Hans Devrient: Johann Friedrich Schénemann und seine Schauspielergesellschaft. Ein
Beitrag zur Theatergeschichte des 18. Jahrhunderts. Hamburg, Leipzig: Leopold Vo3 1895. (= Theatergeschichtliche
Forschungen. 11.) S. 33. Die moralisch aufgewertete Ankindigung des vormals mit ,,Harlekins zuldBiger
Lustbarkeit“ (Ebda, Fuinote 63, S. 33) angepriesenen und ,,Voltire® zugeschriebenen Stiickes sollte der Jugend
Warnung und Mahnung sein und kann als aufkldrerischer Tribut verstanden werden.

176 Vgl. 1. d. F. Kunze S. 21 f.
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III. Don Juan als Lokalmatador

3.1. Das Linzer Theater

Die oberosterreichische Don Juan-Variante entstand in Linz, das aufgrund seiner geographisch
gunstigen Lage von vielen renommierten Banden frequentiert wurde.!”” Um den zahllos
auftretenden Vaganten eine fixe Bihne bieten zu konnen, lieBen die Stadtviter 1752 das
sogenannte ,,Wassertheater am hochwasserbedrohten Ufer der Donau installieren. Unter der
Leitung ehrgeiziger Entrepreneurs war dieser Institution nur ein mifiger Erfolg beschieden, da
vor allem die heterogene Publikumsstruktur eine ,tiefgreifende Auseinandersetzung zwischen
volkstimlicher Komddientradition und regelmilligem® Schauspiel“’®  provozierte. Das
»ordindre Publikum begehrte unterhaltsame Novititen; rithrende Schauspiele vermochten, wie
der Verfasser der ,,Skizze von Linz*“ (1797) kritisch anmerkt, weder das Theater noch die Kassen
zu fullen: ,,Die Lustspiele miissen voller Karikatur sein und zum Lachen bewegen, mussen voller
licherlicher Intrigen sein und dadurch auffallend werden, sonst sind sie nicht nach dem
Geschmack des gemeinen Mannes.“!? Kaum einem der amtierenden Direktoren gelang es, diese
Kluft — gemal3 der spitaufklirerischen Tendenz nach Wiener Vorbild — zu schlielen.’® Ab 1772
bemiihte sich eine adelige Sozietit um die Theatergeschifte, 1777 wurde sie — ob anhaltender
finanzieller Schwierigkeiten — aufgelost. 1786 wurde das Theater uberschwemmt, schwer
beschidigt und nur mehr notdirftig in Stand gesetzt.!®! Proportional zum Defizit des
Unternehmens sank das Repertoireniveau, das letztlich vollends im spektakuldren Spiel abglitt;
um diesen ,,Zustinden® Einhalt zu gebieten, wurde der stidtische Redoutensaal als stabiles
Theater adaptiert und 1788 eroffnet. Die prekiren, lokalen Theaterverhiltnisse wurden (unter
Berticksichtung des gesamten deutschsprachigen Raumes) in zahllosen Flugschriften analysiert.
Als besonders eifriger Wortftihrer erwies sich Benedikt Dominik Anton Cremeri, ein Vertreter
des josephinischen Beamtenstaates, der die Dramenliteratur vom barocken ,,Glamour® zu

entzaubern und ,,verniinftige* Ideen zu propagieren suchte.!s?

177 Bereits im 16. Jahrhundert amisierten italienische Berufskomddianten zu Hofe, wihrend englische und deutsche
Wandertruppen auch die biirgerliche Offentlichkeit erreichten. 1633 wellten die ,Innspruckischen Hof-
Comoedianten®, Pioniere des 6sterreichischen Berufstheaterwesens, in der Stadt; im 18. Jahrhundert unterhielten u.
a. Gottfried Prehauser und Johann Joseph Felix von Kurz das Linzer Publikum. Vgl. i. d. F. Haider-Pregler, S. 189 f.
178 Fritz Fuhrich: Theatergeschichte Ober6sterreichs im 18. Jahrhundert. Mit einem Anhang: Spielplan-Regesten und
33 Abbildungen auf 20 Tafeln. Wien: Hermann Bohlaus Nachf. 1968. (= Theatergeschichte Osterreichs. Bd 1:
Oberésterreich, H. 2.) S. 32. In der Folge zitiert als: Fuhrich.

179 H. Hoff: Skizze von Linz. PreBburg 1787, S. 33 ff. Zitiert nach: ebda, S. 55.

180 Vel. i. d. F. Haider-Pregler, S. 190.

181 Vgl. 1. d. F. Fuhrich, S. 55.

182 Der ,,Beamtenstaat rekrutierte sich vor allem aus Lehrern der Staats- und Rechtswissenschaft, Staatsmannern
und hohen Beamten, die — unter der Schirmherrschaft Josephs II. — als ,,Bahnbrecher der Aufklirung bzw. ,,als
Protektoren und Begrunder der neuen politischen Tendenz-Literatur® galten. Konrad Schiffmann: Drama und
Theater in Osterreich ob der Enns bis zum Jahre 1803. Linz: [Verein Museum Francisco-Carolinum] 1904, S. 160. In
der Folge zitiert als: Schiffmann.
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3.1.1. Benedikt Dominik Anton Cremeri (1752-1795)

Aus dem Leben Cremeris ist nur wenig bekannt.!®3 Er wurde am 13. August 1752 in Wien
geboren und war in jungen Jahren Eleve des renommierten Ballettmeisters Noverre. Nach einem
kurzen ,,Intermezzo® in Wien, realisierte er ab 1770 seine schauspielerischen Ambitionen auf der
Biihne in Hermannstadt (Sibiu), zwei Jahre spiter wurde er Theaterdirektor in Temesvar (hier
erschienen seine ersten Schriften). 1774 kehrte Cremeri nach Hermannstadt zuriick, 1775 schlof3
er sich der Truppe von Karl Wahr an und zog nach Salzburg. Ab 1776 finden wir ihn in Linz, wo
er Vorlesungen in Politik und Philosophie besuchte und ins ,,Fahrwasser der Spataufklirung s+
geriet. Beruflich avancierte er vom Biicher-Revisions-Aktuar (1779) zum Regierungskonzipisten
(1789). 1795 starb Benedikt Dominik Anton Cremeri in Linz!$5.

Cremeris schriftstellerische Laufbahn begann mit Lustspielen und Soldatenstiicken ,,voll

Ruhrseligkeit und GroBmuth; die Intrigue und die Komik liegen in den Hinden der
Bedienten.“1%  Bald schon fuhlte er sich zu Hoherem berufen und suchte mit dem
Regierungsantritt  Josephs II. nach eigenen Angaben ,das Licht der Aufklirung in
Oberosterreich®!®7 zu entziinden. Doch statt der erhofften Illumination beschwor der Dichter im
Beamtenrock mit einer Fille an Broschuren, Flugblittern und Werken zuweilen o6ffentlichen
MiBmut herauf.’®® Der ,,Skize [!] gebildete Schauspieler zu bekommen® (1778) folgt zwei Jahre
spiter ,,Eine Bille an Joseph den II. Aus der Herzkammer eines ehrlichen Mannes® (1785 unter
dem Titel ,,Fromme Wiinsche, eine dchte Schaubtihne und wiirdige Schauspieler fiir dieselbe zu
bekommen® neuaufgelegt), in der der Autor all seine bemihten Theoreme auf das Theater
projiziert: Gestiitzt auf Lessing, Sonnenfels (mit dem er sich als Verfechter der Theaterreform
Josephs 1I. einig wul3te)'®, Johann Georg Sulzer und weiteren Zeitgenossen, postuliert Cremeri
die Verstaatlichung des Theaterwesens, eine adidquate Schauspielerausbildung, eine restriktivere
Zensur, die Auffihrung ,,gereinigter” Stiicke und endlich die Abschaffung der Wanderbithnen,
da sie ,der Kunst nur zum Schaden [gereichen]|, weil die Unternehmer nur auf die

Vergntigungssucht der Leute achten, um ihren Beutel zu fillen.“" Im ,stehenden® Theater

183 Vgl. i. d. F. Fuhrich, S. 39 ff,; vgl. Schiffmann, S. 152-170.

184 Fuhrich, S. 40.

185 Oder in Wien — die diesbezliglichen Angaben divergieren.

186 Eoon von Komorzynski: Cremeri. In: Allgemeine Deutsche Biographie. Hrsg. durch die Historische Commission
bei der Koéniglichen [Bayerischen] Akademie der Wissenschaften. Bd 47. Leipzig: Duncker und Humblot 1903, S.
553. In der Folge zitiert als: Komorzynski.

187 Uber Cremeri in den ,,Wdchentlichen Nachrichten von gelehrten Sachen® (1781). Zitiert nach: Schiffmann, S.
154.

188 Auswahl: 1779 publiziert Cremeri die Broschiire ,,Ein Paquet fir die Firsten, sonst niitzts nichts®; 1781
veroffentlicht er die Schrift ,,Gutherziges Opfer zur Staatistik [!] Die Regirrung [l], den Adel, die wahre Religion und
Irreligion, die Geistlichkeit, wie auch das zeitliche und ewige Wohl der Burger betreffend®. In deren zweiten Auflage
— unter dem Titel ,Sympathien mit Joseph den IL“ — ereifert sich der begeisterte Kinder des Josephinismus
abermals gegen den Klerus, prangert die Ubergriffe des Adels an und preist das Ideal eines aufgeklirten Staates.

189 Vgl. Fuhrich, S. 43.

190 Cremeri. Zitiert nach: Schiffmann, S. 157.
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hingegen sicht er ein vorzigliches, instruktives Medium, um ,den Verstand der Burger
aufzukliren“!”! sowie ,alle Tugenden in ihnen zu beleben®.!”? Neben diesen engagierten
Schriften, die die erzieherische Qualitit einer ,,idealen” Bihne preisen, verfalite der verhinderte
Theaterreformer einige ernste, patriotische Stiicke!??, welche in Anlehnung an Schiller von der

Absicht zeugen, ,,die Ideen Joseph‘s 1I. zu verbreiten und von der Bithne herab zu predigen.!%*

3 3

Weiters versuchte er sich an Lustspielen, ,theils ohne wahren Zweck nur fur Volk und Kasse,

theils um seinen Mitbtrgern menschliche Schwachheiten vor Augen zu fithren.“1%

In diese Kategorie fillt sein ,,Don Juan oder der steinerne Gast™“® (1787), welcher u. a. in
Ungarn, Brinn und Linz am Allerseelentag aufgefithrt wurde und als Druckversion vorliegt.
Schon im Prolog artikuliert sich Cremeris Konflikt, die wundersame Fabel rational zu
durchdringen. Der Autor, der sich auBler Stande sicht, ,,Meisterwerke zu liefern“!”’, changiert
zwischen  Okonomischer  Firsprache und  aufgeklirter =~ Ablehnung des  bloflen
Unterhaltungstheaters, um sich in einer ,,Rede an die Leser direkt an die Rezipienten zu wenden:
Darin sucht er seine ,,Don Juan“-Nachdichtung und den Brauch, am Allerseelentag ,,Geister auf
das Theater zu bringen,“!% als notwendiges Ubel und Zugestindnis an ein nach
»Wunderbare[m]“!” durstendes Publikum zu legitimieren. Denn angesichts der ,,betrichtlichen
Einnahmen an solchen Geistertagen*®” vermeint Cremeri in seiner kontroversen Haltung ,,der
gereinigten Schaubtihne selbst einen Dienst geleistet, und durch gegenwirtige Bearbeitung dieses

berufenen Volksttckes zu ihrer Unterstltzung ein eintrigliches Mittel verschaft [!] zu haben. !

191 Cremeri. Zitiert nach: Komorzynski, S. 554.

192 Ebda.

193 Dazu zdhlen u. a. die Schauspiele ,,Losenstain und Hohenberg®“ (Linz 1782) und ,,Ernst Ridiger Graf von
Starhemberg™ (Linz 1791), das dreiaktige Stick ,,Der gute Kaiser (Linz 1794) sowie das historische Drama ,,Der
Bauernaufstand ob der Enns® (Linz 1792).

194 Komorzynski, S. 556.

195 Ebda, S. 555.

196 Anton [Benedikt Dominik] Cremeti: Don Juan oder der steinerne Gast. Ein Kassastiick in funf Aufziigen. 1788.
In: A. [B. D.] C.: Simmtliche Lustspiele. Frankfurt und Leipzig: 0.V. 1787 [1], S. 10-106.

197 Anton [Benedikt Dominik] Cremeri: Vorrede. In: A. [B. D.] C.: Simmtliche Lustspiele. Frankfurt, Leipzig: o.V.
1787 [1], S. 4. In der Folge zitiert als: Vorrede.

198 Anton [Benedikt Dominik] Cremeri: Rede an die Leser. In: A. [B. D.] C.: Simmtliche Lustspiele. Frankfurt,
Leipzig: 0.V. 1787 [!], S. 3. In der Folge zitiert als: Leser.

199 Ebda.

200 Ebda, S. 5.

201 Ebda, S. 6.
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3.2. Das Laufner Schiffer-Theater

Eine weitere Spielart des Sujets wird durch die Salzburger ,,Don Joann“-Version®? — 1811
»abgeschriben [I]“?® vom Laufner Schiffmann Franz Kastner — reprisentiert. Da die
Auffihrungen auf Soufflierbiichern basierten und eine Abschrift aus dem Jahr 1785 bereits den
Namen des Schiffmanns nennt, ist anzunehmen, dal3 ein ,,stark zetlesenes Exemplar®?** erneuert

wurde, ,,um es der Zensur vorlegen zu kénnen.“? Auf ein friher datierendes Stiick deutet der

Autorenverweis im Laufner Text: ,Verfallt von Herrn appen Beter Metastasia. K. K.
Hofboeten“?®. Der italienisch-stimmige Abbé Peter Metastasio, Vorginger des Librettisten da
Ponte, war 1729 als Hofpoet in Wien titig und starb 1782. Sein Ruf (in Salzburg waren einige
seiner Opern aufgefihrt worden) durfte zwischen 1754 und 1768 bis nach Laufen gedrungen sein
und — wohl um den Text populir zu gewichten — die Verfilschung veranla3t haben.?”” Zugegeben
ein geschickter ,,Marketingschmih®, der zwar den tatsichlichen Verfasser der Spielvorlage nicht

preisgibt, aber zumindest auf ihre Entstehung in den fiinfziger oder sechziger Jahren des 18.
Jahrhunderts schlieBen ld03t.

Im besagten Stidtchen Laufen — einst Salzstapelplatz an der Salzach, der nach dem Wiener
Kongre3 (1814/1815) bei Bayern verbliecb — beherrschte die Schiffergemeinde den auf die
Sommermonate beschrinkten Salztransport; im Winter konstituierten sich ihre Mitglieder — einer
langen Tradition folgend — grof3teils in drei bis vier Truppen, um in Bayern, Salzburg und in den
Salzburger Vorstidten als semiprofessionelle Komdédianten und Singer ihren Lebensunterhalt zu
verdienen.?”® Das Repertoire der talentierten Schiffer umfalite ,alte und neue Sing- Lust- und
Trauerspiele, Legenden und Farcen in der reinen Manier des 17ten Jahrhundertes*?”; im Laufe
der Zeit wurden auch Werke aus dem 18. und frithen 19. Jahrhundert sowie Sticke von
Kotzebue tibernommen, zudem befand sich in jeder Truppe ,ein satyrisches Talent, das, im
Nachspiel, die Thorheit der Zeit geiselt[e].“?!0

202 [Anonym|: Der Donn Joann. Ein Schauspiel in 4. Aufzigen. Verfast von Herrn appen Beter Metastasia. K. K.
Hofboeten. In: Der Laufner Don Juan. Ein Beitrag zur Geschichte des Volksschauspiels. Hrsg. von Richard Maria
Werner. Hamburg, Leipzig: Leopold VoB3 1891. (= Theatergeschichtliche Forschungen. I11.) S. 97-138.

203 Richard Maria Werner: Das Theater der Laufner Schiffleute. Der Laufner Don Juan. In: Der Laufner Don Juan.
Ein Beitrag zur Geschichte des Volksschauspiels. Hrsg. von R. M. W. Hamburg, Leipzig: Leopold Vo3 1891. (=
Theatergeschichtliche Forschungen. I11.) S. 74. In der Folge zitiert als: Werner.

204 Ebda.

205 Ebda.

206 Ebda, S. 75.

207 Vgl. ebda.

208 Diese Tradition wurde wahrscheinlich bereits Mitte des 18. Jahrhunderts gepflegt (eine genaue Datierung geht aus
den Quellen nicht hervor) und noch im Jahr 1891 fortgesetzt. Vgl. ebda, S. 3 f.

209 Johann Andreas Seethaler (zwischen 1789 und 1814 amtierender Landrichter in Laufen), 1810 (§ XXIII). Zitiert
nach: ebda, S. 36.

210 Koch Sternfeld: ,,Ruckblick auf die Geschichte der Stadt Laufen an der Salzach und auf die Rechte und
Geschicke der dortigen Schiffergemeinde bis zu ihrer neuen Begriindung durch Kénig Maximilian II. von Bayern®.
Burghausen 1860, S. 18. Zitiert nach: ebda, 39.
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Trotz bester Reputation — selbst der Dominikanerprior von Landshut befand die Auftritte fir
»geschickt und Unanst6Big [I]“*"" — wurde die Spielfreude der Laufner gegen Ende des
Jahrhunderts getriibt, da sich der um die Moralitit bekimmerte Stadtsyndikus von Loel3
angesichts des epidemischen ,,Komoédienunwesens® im Juni 1796 gezwungen sah, beim
firsterzbischoflichen Hofrat eine Vorstellung einzureichen. Darin entwirft er das inkriminierende
Bild einer ,,Menschenklasse“??, die der ,,6ffentlichen Sicherheit gefdhrlich“?® sei und ,auf
Kosten anderer®* ihr mifliges Dasein friste. Ihr Programm beinhalte ,Sticke grofier
dramatischer Schriftsteller, die sie bis zur Unkenntlichkeit verhunzen; — oder die fadesten Farcen,
voll der schmutzigsten Zweydeutigkeiten, die nur den niedrigsten Pobel unterhalten®?> Das
Elend der in steter Konkurrenz umherirrenden Truppen und nicht zuletzt der fragwiirdige Ruf
der Schauspielerinnen, welche schon bei Cremeri im Ruch der Prostitution standen, vollenden
das Sittengemilde einer Berufsgruppe, die, von der scheinbaren ,,Freyheit und Ungebundenheit
dieser Lebensart geblendet,”?'® nur selten den gesellschaftlichen Wiedereinstieg schaffte. Ein

Polizeigesetz sollte dem bunten Treiben Einhalt gebieten.

Der Diskurs Giber das zweifelhafte Auftreten und den Sittenverfall der Vaganten setzte sich in
umfangreichen Syndikatsberichten fort. Aber nicht nur die Schauspiel-Truppen waren Ziel der
Anklage: So bedauert der Pfleger von Laufen, Andre Seethaler, in seiner Replik (im mittlerweile
altvertrauten Wortlaut) vom 22. Jinner 1797, ,,da} das Publikum in hiesiger Stadt, so wie auf dem
Lande, noch nicht viel theatralischen Geschmack verrith, sondern nur immer sein Zwerchfell am
meisten bey Harlekinaden erschiittert fuhlet™.?"” Nach langen Beratungen wurde letztlich am 1.
Dezember 1797 eine landesweite Polizeiverordnung erlassen, die ausschlieBlich fir
rechtschaffene Truppen das hofritliche Patent fir 6 Monate und eine Abgabe zur Armenkasse
vorsah.?'® Das extemporierte Spiel, das Auftreten von Marionetten-, Taschen-, Schattenspielern
und ahnlichen Gauklern sowie die Hanswurst- und Lippetlspiele wurden verboten. Den stets als
rihmliche Ausnahme gepriesenen Laufner Schiffleuten wurde die Darbietung nur unter der
Bedingung gestattet, ,,dal} sie vorher ihre Stiicke dem Beamten zur Zensur vorlegen und sich alles
Extemporirens [|] enthalten.“?”” Ein totales Verbot der Posse war den Diskutanten als
sozialpolitisch zu riskant erschienen, denn — wie es Anton Dickacher in seinem Bericht treffend
formulierte — ,,keine Komddien zu haben, ertrigt das Volk mit Indifferenz, aber keine haben zu

dirfen nur mit Widerwillen und Murren®.??" So blieb uns der regional priparierte Laufner Don

211 Aus einem Attest des Dominikanerpriors von Landshut, 1784. Zitiert nach: ebda, S. 7.

212 Stadtsyndikus Ben. von Loef in seiner Vorstellung vom 1. Juni 1796. Zitiert nach: ebda, S. 8.
213 Ebda.

214 Ebda., S. 9.

215 Ebda.

216 Ebda.

217 Andre Seethaler. Zitiert nach: ebda, S. 13.

218 Vgl. i. d. F. ebda, S. 34.

219 Ebda.

220 Aus dem Bericht Anton Dickachers in Zell im Pinggau, 21. Juli 1797. Zitiert nach: ebda, S. 22.
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Juan, in dem die Auswirkungen des fortan exekutierten Gesetzes ihren Niederschlag finden

sollten, erhalten.

3.3. Das Innsbrucker Theater

In Tirol etlebte die hofische Bithne unter den Gsterreichischen Erzherzogen eine frithe Bliite.?!
1653/54 wurde im Auftrag von Erzherzog Ferdinand Karl ein neues Theater erbaut, das u. a.
englischen, italienischen und deutschen Truppen bis ins 18. Jahrhundert als Plattform ihrer
Kinste diente. Zur Zeit Josephs II. wurde das Innsbrucker Hoftheater — dem aufgeklirt-
edukativen Trend folgend — zum ,KK. Hof- und Nationaltheater ernannt und mit
Steuergeldern, die tber ecinen Zuschlag zur Bier-Akzise aufgebracht werden muliten,
subventioniert. Neben dem Berufstheater florierte in Tirol das Passions- und Laienspiel, fir das
sich allerorts ,,kundige Uberarbeiter meist schon vorliegender oder tibernommener Texte 22
fanden. Zuweilen suchten auch ,,Pollicinell-Spiller um Spielerlaubnis an;?>* der erste lokale
Puppenspieler, welcher ,,bei ausgesetzter Krippe ein Marionettenspiel??* vorzufiihren gedachte,
ist jedoch erst im Jahr 1793 bezeugt.??> Auch die Tiroler Auffihrungen blieben — in all ihren
Darbietungsformen — nicht von diversen Zensurverordnungen und Verboten verschont; ein
besonderes Augenmerk wurde auf Vorstellungen gelegt, die vermeintlich oder offensichtlich
gegen Religion, Staat, politische Ordnung und gute Sitte gerichtet waren.?”® In den Jahrzehnten
zuvor hatte Maria Theresia den noch tiefverwurzelten Aberglauben zu entkriften gesucht.??” 1751
wurden per kaiserlichen Entscheid figurierte Prozessionen und Brauchspiele — ungeachtet der
kollektiven Spielfreude und Volksfrommigkeit — verboten, da, wie 1752 verlautbart, durch
»solliche Spiell, die Straffe Gottes [nicht] abgewendet werde“.? 1765 unter rigorosen
Einschrinkungen wieder aufgehoben, provozierten ungeziigelte Volksspiel-Ausschreitungen
abermals die Wiener Obrigkeit; 1772 wurden im Zusammenhang mit der Feiertagsregelung ,,alle
Comedien in den Vorstidten und auf dem Lande“?” — sofern sie nicht ,nutzbringend” und

ausdriicklich vom Hofe erlaubt waren — untersagt. Die diversen Dekrete und behérdlichen

221 Vgl. i. d. F. Kindermann 5, S. 140-143.

222 Ebda, S. 144.

223 Stefan Landolfi reichte im Jahr 1688 sein Ansuchen ein. Vgl. Purschke, S. 66. Die im Pulcinell-(Puppenspiel-
)Spiel favorisierte Figur stammt aus dem Typenarsenal der neapolitanischen Commedia dell’arte. Schon im 17.
Jahrhundert tritt sie als schlauer, gefriliger, boshafter und unerschrockener Diener (spiter in weiteren Varianten)
hiufig in Erscheinung. Vgl. Olaf Bernstengel: Kasper & Co. Ein Stichwort-Lexikon. In: ,,Die Gattung leidet tausend
Varietiten...” Beitrdge zur Geschichte der lustigen Figur im Puppenspiel. Hrsg. von O. B., Gerd Taube, Gina
Weinkauff. Frankfurt am Main: Nold, 1994, S. 188.

224 Aus dem Gutachten tGiber das Gesuch Johann Zadls. Zitiert nach: Purschke, S. 66.

225 Vgl. ebda.

220 Vgl. LA, JG 184, Akten 1786, Nt. 5401/836. Zitiert nach: Simek, S. 103.

227 Vgl. ebda, S. 104.

228 LA, Kopialbuch 1752, Fol 120-131, 26.2.1752. Zitiert nach: ebda, S. 111.

229 LA, GP in Politicis et Provianticis 1772, Fol 33, 13.1.1772; vgl. Kopialbuch 1772, Fol 1, 3.1.1772. Zitiert nach:
ebda, S. 114.
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Eingriffe stieBen in den béuerlichen Regionen auf wenig Verstindnis.?® Andererseits
begiinstigten derartige Restriktionen den Transfer so mancher volkstiimlicher Spiele bzw.
Szenenteile ins alternativ aufgefiihrte Puppenspiel und trugen somit — wohl unfreiwillig, da dem
repressiven ,,Bildungsauftrag® und einem sinnesfeindlichen Reformkatholizismus zuwiderlaufend

— zum teilweisen Erhalt der alten Stucke bei.

Im volkstumlichen Kontext ist — dhnlich der Laufner Version — auch der ,,Innsbrucker Don
Juan® anzusiedeln, der wahrscheinlich in den fiinfziger Jahren des 19. Jahrhunderts rund um
Innsbruck mit Marionetten aufgefihrt bzw. in den Jahrzehnten zuvor von biuerlichen
Amateuren an Festtagen dargeboten wurde.?’! Die von Erich Schmidt 1897 publizierte, anonyme
Niederschrift aus dem Nachlal3 des Schlof3- und Brauereibesitzers Mahl-Schedl von Alpenburg,??
148t sich — ob einer zeitgendssisch-regionalen Anmerkung in bezug auf die Truppen Bonapartes —
zwischen 1800 und 1813 datieren und verweist in ithrer Aufbereitung auf die Spielpraxis des 18.

Jahrhunderts. Schmidt hat, neben diversen Korrekturen, ,die Kurzzeilen zu Alexandrinern

vereinigt [...], nattrlich ohne das Mundartliche anzutasten.“?* 1905 ver6ffentlichte A. Rudolf
Jenewein — unter Berufung auf Schmidt — das Stiick im Rahmen seiner ,,Alt-Innsbrucker
Hanswurst-Spiele“?*, die als Nachtrag zum ,,Hottinger Peterlspiel*?® herausgegeben wurden.
das Rohe und Unflitige®>* schamhaft

korrigierend, ,,auf das wirklich gesprochene Idiom*“?” um. Nach Anton Doérrer stimmt der

Den Text gestaltete er sprachlich und szenisch, ,,
vorliegende Text mit einem 1820 von Anton Kammerlander aufgezeichneten und auf eine
frihere Bearbeitung verweisenden ,Don Juan“ aus der Bibliothek des Innsbrucker
Jesuitenkollegs beinahe wortlich tberein.?®® Die tatsdchlichen Zusammenhinge lassen sich aus

dem dirftigen Quellenmaterial nicht mehr rekonstruieren; die derivative, textuelle ,,Abkapselung

230 Vgl. ebda, S. 110.

231 Vel. i. d. F. Elisabeth Price: Don Juan. A chronicle of his literary adventures in germanic territory. Washington,
Univ., Diss. 1974. [Masch.] S. 85 f. In der Folge zitiert als: Price.

232 In Mahl-Schedls Brauerei befand sich ein Marionettentheater. Vgl. Purschke, S. 67.

233 Erich Schmidt: Vorwort zu: Volksschauspiele aus Tirol. Don Juan und Faust. In: Archiv fiir das Studium der
neueren Sprachen und Litteraturen [!] 51 (1897), S. 242.

234 [Anonym]: Don Juan. In: Alt-Innsbrucker Hanswurst-Spiele. Nachtridge zum ,,Hé6ttinger Peterlspiel. Hrsg. von
A. Rudolf Jenewein. Innsbruck: Wagner 1905, S. 17-91. Jeneweins Textausgabe wird in weiterer Folge als
Vergleichsbasis herangezogen.

235 Wann diese (in Stuben und spiter auch in Wirtshdusern inszenierte) Lokalvariante entstand, ist unbekannt. Der
namensgebende ,,Peter]l”, eine regionalisierte ,lustige Figur®, steht im Zentrum der Auffihrung, in der ,ganz
unorthodox mehrere Figurenarten zusammenspielen.” (Purschke, S. 155.) Neben Peterl und seinem Bruder Hauserl
komplettiert der Hansl das komédiantische Triumvirat, der jedoch nur in — aus dem volkstiimlichen Personentheater
tbernommenen — Szenenfragmenten auftritt. (Vgl. ebda.) Der ,,Innsbrucker Don Juan® ist — als Marionettenspiel —
im vollen Umfang nicht dem Peterlspiel zuzurechnen.

236 A. Rudolf Jenewein: Vorwort zu: Alt-Innsbrucker Hanswurst-Spiele. Nachtrige zum ,,Hoéttinger Petetlspiel.
Innsbruck: Wagner 1905, S. 14. In der Folge zitiert als: Jenewein.

237 Ebda, S. 11.

238 Vgl. Margarete Bischoff: Alte Puppenspiele in und um Innsbruck. Ein Beitrag zum Hottinger Peterlspiel. In:
Osterreichische Zeitschrift fir Volkskunde (1960), N.S. 14, S. 99. (Der besagte Text wurde im digitalisierten
Kartenkatalog der Bibliothek des Jesuitenkollegs Innsbruck an der Fakultitsbibliothek Theologie, Zettel 35203,
aufgenommen: [Anonym]: Don Juan. Ein Trauerspiel in 5 Aufziigen. Manuskript, 1820. Online im Internet: URL:
http://webapp.uibk.ac.at/katj/sctipts/katzoom.plPkatalog=1&faktor=8&shmode=2&tnr=4&frmnr=0 [Stand 2005-
04-20].)
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eines weitgereichten Dramenmodells bzw. seine gattungsbedingte Manipulation wird jedoch auch

an diesem Beispiel offenbar.

3.4. Das ungarische Theater (im speziellen Pest-Ofen)

Don Juans Wanderwege fithren uns weiter nach Osten. Von allen osteuropaischen Lindern
wurde die Theaterentwicklung in Ungarn am nachhaltigsten durch die politische Situation, in der
sich das Land im 16. und 17. Jahrhundert befand, beeintrichtigt.?®* Das Koénigreich wurde im 16.
Jahrhundert dreigeteilt, West- und Nordungarn kamen 1526 zum Habsburger Reich, der grof3te
Teil des Landes wurde von den Turken besetzt, im Osten entstand das GroBfurstentum
Siebenbiirgen als tiirkischer Vasallenstaat.?*’ Eine organische Theaterentwicklung lieBen diese
Umstidnde nicht zu, dennoch gab es Ansitze zu einer ungarischen Dramatik; gespielt wurde in
deutscher, ungarischer und lateinischer Sprache, die bis ins 18. Jahrhundert Amtssprache war,

vornehmlich dominierten aber — meist zuvor in Wien stationierte — Truppen das Bithnenleben.?*!

Seit Beginn des 18. Jahrhunderts wurden insbesondere Ofen und Pest hdufig von deutschen
Schauspielbanden besucht.?*? Im letzten Drittel des Sikulums gastierten u. a. Gottfried Prehauser
und Karl Marinelli in Ungarn, ferner sind in Pest die Menningersche Gesellschaft, mit dem spiter
sagenhaften Kasperl-Darsteller Johann La Roche, sowie die Truppen von Johann Joseph Felix
von Kurz bezeugt.?® Thr Repertoire umfal3te wienerisch geprigte Possen und Hanswurstiaden,
der regelmillige Theaterbetrieb hingegen wurde vom ,Natirlichkeits“-Verfechter Karl Wahr
(unter dessen Fittiche sich auch Cremeri vortbergehend befunden hatte) und weiteren
waufgeklirten Ensembles forciert?** 1787 verordnete Joseph II. ,die Vereinigung des
Theaterwesens beider Stidte*?®, deren Spielpline unter dem massiv kulturellen Einfluf} der
Kaiserstadt standen.?** Die proklamierte ,,Spektakelfreiheit konnte sich hier allerdings nicht
vollends durchsetzen, da die gesamten Bihnenagenden 1785 dem geschiftstichtigen Pichter
Sebastian Tuschl tbertragen wurden, der die Beaufsichtigung und Besteuerung der ,,fliegenden

Specktakel|n]“ erkdmpfte.? Dem generellen Trend folgend vermochte die kathartische

239 Brauneck 2, S. 488.

240 Vgl. ebda, S. 474 £.

241 Vgl. ebda, S. 488; S. 940.

2422 Vgl. Hedvig Belitska-Scholtz und Olga Somortjai: Das Kreuzer-Theater in Pest (1794-1804). Eine Dokumentation
zur Bithnengeschichte der Kasperlfigur in Budapest. Wien, Graz, Kéln: Bohlau 1988. (= Maske und Kothurn.
Internationale Beitridge zur Theaterwissenschaft. Beih. 12.) S. 7. In der Folge zitiert als: Kreuzer-Theater.

2% In den neunziger Jahren traten auch erstmals ungarische Dilettanten-Ensembles auf; professionelle ungarische
Truppen, die relativ frith sehaft wurden, konsolidierten sich erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts. Vgl. Brauneck 2,
S.942; 944 £.

244 Vgl. Kreuzer-Theater, S. 7.

245 Ebda, S. 8.

246 Vgl. ebda.

247 Ebda, S. 9.
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Kulturprogrammatik aufwendiger Bithnen auch das ungarische Publikum nicht zu begeistern, ,,es

> 5
verlangte mehr Unterhaltung und bevorzugte jenen Maschinenzauber, den die Prinzipale der
Wiener Vorstadtbiihnen auf die ungarischen Bihnen brachten.“?*® So wurde von Tuschls
Unterpichter, Eugenius Busch, das sogenannte Sommer- respektive Kreuzertheater errichtet, ein

Holzbudenbetrieb, der in Konkurrenz zu den etablierten Theatern grofie Gewinne abwarf.?#

Eine der zentralen Gestalten dieses volkstimlichen Forums war Kasperl, der — in
phosphoreszierender Wandlung — u. a. als lustiger, dummer, furchtsamer Diener oder in der
,»klassischen Commedia-dell’arte-Situation*?" als Herr und Diener auftrat. Das Programm wurde
— im rationalistischen Widerstreit — den Themen und dem Milieu des Kreuzer-Theaters angepal3t;

Ritter-, Rauber-, Geistergeschichten, Mordspektakel und selbst ,,,Don Juan oder Das steinerne

Gastmahl’, ein Teufelsmirchen mit gut durchgewtrzten Lustbarkeiten und kuriosen Sachen®?!
wurden als zugkriftige ,,Lustspiele zum Sattlachen®?? dargeboten. Die grofiteils stereotypisierten
Kreuzer-Produktionen wurden von Kasperl hochstpersonlich — ,,Kommens doch her,/Der
Beutel ist leer*? — propagiert, dem politischen und ,,unschicklichen® Extemporieren — anfangs
von hoéherer Stelle noch stillschweigend hingenommen — kam eine besondere Bedeutung zu.?*
Mit der SchlieBung dieser Unterhaltungsinstitution im Jahr 1804 verlor die traditionelle Kasperl-

Figur sukzessive an Bedeutung, sie verschwand beinahe zur Ginze von der Menschenbtihne, um

keck im Puppen- und Marionettentheater wieder zu erstehen:

Ebenso wie im 0Osterreichisch-siiddeutschen Sprachgebiet, wo sich Hanswurst und
Kasperl von den Wanderschauspielern in die Vorstadttheater hinauf kimpften, um
dann wieder auf die Bihne der Wanderpuppenspieler zuriickzukehren —, trug in Pest
dieses Kreuzer Theater zur Verbreitung der in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
in Ungarn aufgetauchten Kasperl-Géaspar-Figur bei.?%

Spielart und Programm des Kreuzer-Theaters wurden von den Wanderpuppenspielern noch tiber
Jahrzehnte tradiert. Die wildwuchernden Kasperliaden provozierten nunmehr in Ungarn den

Unmut gestrenger Sittenrichter, und so sollte Franz Schams 1821 ingrimmig bemerken:

»--- [!] wie solche unmoralische Erscheinungen in unsern Zeiten noch geduldet oder
bewilligt werden koénnen, ist mir unbegreiflich. Man mul3 diese gemeine
Menschenklasse in ihren [I] Wirken und Treiben in ihrer Kreuzerhitte selbst gesehen
haben, um sich von den niedrigen Zotenreif3ereien zu tiberzeugen, aber auch Ekel fiir

248 Brauneck 2, S. 944.

2% Vgl. Kreuzer-Theater, S. 10-16.

250 Ebda, S. 13.

251 Theaterzettel, 1801. Das anonyme Stiick wurde im Pester Kreuzer-Theater aufgefiihrt. In: Deutsche Theater in
Pest und Ofen (1770-1850). Normativer Titelkatalog und Dokumentation. Hrsg. von Hedvig Belitska-Scholtz und
Olga Somorijai (unter Mitarbeit von Elisabeth Berczeli und Ilona Paverscik). Bd I. Budapest: Argumentum [1995], S.
256. In der Folge zitiert als: Deutsche Theater in Pest und Ofen.

252 Jolan Pukanszky-Kadar: Geschichte des deutschen Theaters in Pest und Ofen. In: ebda, S. 14.

253 Kreuzer-Theater, S. 12.

24 Vgl. i. d. F. ebda, S. 16; S. 63 f.

255 Ebda, S. 19.
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jede Zukunft dafiir abzuholen. >

Das um die Mitte des 18. Jahrhunderts am Hofe des Firsten Esterhazy in Eisenstadt sorgsam
kultivierte Marionettentheater war in Ungarn weit verbreitet;?>” die meist mehrsprachigen Spieler
waren ,,fur ihre subtile und ausgefeilte, zuweilen virtuose Technik im btuhnengerechten Einsatz
unterschiedlicher sprachlicher Register und Varietiten*?® bekannt. Von Osten durch béhmische
und mihrische, von Westen iiber Osterreich durch deutsche Puppenspielerfamilien popularisiert,
wurde das ,,Kasperletheater in Ofen und Pest u. a. von den Familientheatern Raab und Hinz
(Nachfolger der Familie Dubszky) gepflegt. Und wie viele seiner Vorginger versuchte sich auch
Hinz am weitgereisten Don Juan, den er als ,,Ungeratenen zon“?” auf der Marionettenbithne sein

Unwesen treiben liel3.

3.5. Don Juan mal vier

Im folgenden Abschnitt werden die vier Stiicke vergleichend erdrtert. Im Kontext dieser
Mlustration werden Analogien bzw. bearbeitungstechnische Unterschiede (in Konzentration auf
den vorliegenden Korpus, um allzu spekulative Ausuferungen zu vermeiden) hervorgehoben.
Welchen Traditionslinien die Texte verpflichtet sind, 1Bt sich an der Ubernahme von Figuren-
und Handlungskonstellationen bzw. der Namensgebung und immer wiederkehrenden Motiven
erahnen; ihre Entstehungsgeschichte — mit Ausnahme der cremerischen Fassung — stutzt sich auf
Hypothesen, etwaige Verknupfungen langjihrig uberlieferter Bearbeitungsstringe sind daher
nicht eindeutig entwirrbar. Die Betrachtung der variierten Handlungsschemen erfolgt nicht
primir nach literaturdsthetischen Kriterien, sondern orientiert sich — ihrer Funktion gemil3 — vor
allem am (vermuteten) Unterhaltungswert, der aus den gingigen Ingredienzien (Herr-Diener-
Verhiltnis; Verfihrung, Tauschung und Flucht; Mord und Racheschwiire; Geistererscheinungen;

lokaltypische Manipulationen) des zeitgendssischen ,,Spal3theaters® resultierte.

256 Franz Schams: Vollstindige Beschreibung der koniglichen Freistadt Pest in Ungarn. Pest 1821, S. 364. Zitiert
nach: ebda.

257 Vgl. i. d. F. Robert Gragger: Vorwort zu: Deutsche Puppenspiele aus Ungarn. In: Archiv fur das Studium der
neueren Sprachen und Literaturen 80 (1925), H. 3-4, S. 161 f. In der Folge zitiert als: Gragger.

258 Manfred Michael Glauninger: ,,Der Ungeratene zon“ — Zum deutschen Dialekt der Pesther Josefstadt im 19.
Jahrhundert. In Vorbereitung zum Druck, 2005. In der Folge zitiert als: Glauninger, in Druckvorbereitung.

2 [Anonym]: Der Ungeratene zon. In: Robert Gragger: Deutsche Puppenspiele aus Ungarn. In: Archiv fir das
Studium der neueren Sprachen und Literaturen 80 (1925), H. 3-4, S. 163-168. (Das Original liegt in der
Handschriften-Abteilung des Ungarischen Nationalmuseums/Magyar Nemzeti Mizeum, Budapest, auf.)
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3.5.1. Moliere ,Dom Juan ou le Festin de Pierre* —

Cremeri ,,Don Juan oder der steinerne Gast*

Vorlage

Cremeri griff in einer seiner ,,Erholungsarbeiten*®’ auf Moli¢res gesellschaftssatirischen und
erstmals im Titel*! genannten ,,Dom Juan® zuriick: ,,Einen Don Juan zu bearbeiten oder fiir das
Publicum anziehender zu machen, kann um so weniger Schande seyn, weil die Bearbeitung dieses
Stoffs einem Klassiker Moliere Ehre gebracht.“?? Seine Notizen zum ,,Don Juan®“-Sujet bzw. die
Berufung auf Rosimond stimmen teilweise mit den Anmerkungen des zeitgendssischen Moliere-
Ubersetzers F. S. Bierling, der das ,,Don Juan“-Phinomen vor dem Hintergrund der Aufklirung
kommentierte, Uberein.?> Welche konkrete (zensurierte) Version Cremeri tatsichlich
herangezogen hat, geht aus den Quellen jedoch nicht hervor. Stiitzte sich der Franzose auf
Dorimon, Villiers und italienische Vorgaben (die Frage nach weiteren Vorlagen bleibt offen),?o*
so stellt Cremeri dezidiert fest, dal ihm der festgesetzte Plan des spanischen Originals nicht
bekannt sei.?®> Dennoch wiirde der Linzer an Molinas Comedia der rastlosen Amouren weniger
,sumgeidndert haben, weil die Spanier gewohnt sind, Situazionen, obgleich ohne genugsamen
Zusammenhang, zu hdufen, was der Franzose beinahe immer in Gespriche verwandelt®.?¢
Molieres bewulite Gestaltung des reflektierten Monologs tritt bei Cremeri in den Hintergrund
(CZ.27 470-471: ,,Durch Worte kdmmt eine Sache nicht weit; man muf3 thun, und nicht sagen®);
er baut sein ,,Kassastiick” — parallel zur franzdsischen Szenerie — in episodischer Reithung und
nach eigener Definition ,beinahe ginzlich umgearbeitet® in finf Aufziigen auf und
konzentriert sich verstirkt auf eine rasche Szenenabfolge, um das Werk ,fir Deutsche

anziehend*® zu machen, die ,,immer handeln zu sehen, und wenig reden zu héren, verlangen.“?”

260 Vorrede, S. 6. Cremeri galt als fleiBfiger Beamter, der tiber eine karge Freizeit verfiigte und sich mitunter krank
gearbeitet hat. Vgl. Manfred Brandl: Benedikt Dominik Anton Cremeri (1752-1795). Zensuraktuar, Theatermann
und Popularaufklirer in Linz. In: Historisches Jahrbuch der Stadt Linz (1978), S. 149. In der Folge zitiert als: Brandl.
261 Vel. Dieckmann, S. 90.

262 Vorrede, S. 6.

263 Das Volk, welches allzeit nur nach dem Wunderbaren begierig ist, drgerte sich weder an einem durch seine
Schandtaten und Heucheleyen verhafiten Bésewichte, noch an dem tollen Wunderwerke einer redenden und sich
bewegenden Bildsdule, noch auch an dem thorichten Anblick der Hélle, die auf dem Schauplatz vorgestellt ward.
Die lustigen Actionen der Comddianten und das Erstaunen, so die Neuigkeit dieses tragischen Lustspieles erregte,
machten, dal man den ungeheuren Mischmasch von Religion und Gottlosigkeit, von Moral und Narrenspossen
ibersah. Dieses Lustspiel (sagt Rosimond) machte in Italien ein so groes Aufsehen, daf3 alle Comddianten-Banden
dasselbe auffithren wollten ... [I]* F. S. Bierling, zitiert nach: Dietrich, S. 21.

264 Folgende Sequenzen verweisen — laut Price — auf eine mogliche Villiers-Tradition: Die Liebesszene zwischen Don
Philippe und Donna Anna; Don Juans Eifersucht; die Anna-Szene und der Tod ihres Vaters; Don Philippes
Racheschwur; der Kleidertausch zwischen Don Juan und dem Diener bzw. die raffinierten Fluchtmanéver der
Hauptdarsteller; die Schiferinnenszene; die hyperkritische Eremiten-Szene; die Ermordung Don Philippes; die erste
Einladungsszene; das darauf folgende Abendessen und die Gegeneinladung; Hochzeit und Entfihrung der Braut;
das Mahl am Friedhof; Don Juans letztes Aufbdumen in der finsteren Begegnung mit der Statue. Vgl. Price,
Endnote 70, S. 103.

265 Vel. Lesert, S. 7.

266 Ebda.

267 Abkiirzung: CZ.: C = Cremeris Don Juan-Version; Z = Zeile mit jeweiliger Zeilennummer.

208 Teser, S. 8

209 Ebda.
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In dieser arbeitstechnisch ,,ausserordentliche[n] Freyheit“?”! wolle er sich jedoch, kokett
anmerkend, keineswegs ,ecigendiinklich*?? iiber das — schon von Sonnenfels aufgewertete —

Genie des Meisters emporschwingen.

Stiickverlauf und Personal

In der Grundstruktur seines Stiickes orientiert sich Cremeri — abgesehen von angestrengt
gefilligen Modifikationen und dramaturgischem Streugut — in groben Zuigen am moliereschen

Plot:?7

Die Handlung spielt bei beiden Autoren auf Sizilien. Im ersten Aufzug reist die entehrte Donna
Elvira dem unsteten Don Juan nach, die Ermordung des Komturs liegt in der Vergangenheit.
Don Juans Schiffbruch und die Begegnung mit den dreisten Bauernmidchen, die der
Heiratsschwindler gegeneinander ausspielt, ereignen sich im zweiten Aufzug. Tiuschung,
Verkleidung und Flucht, der Auftritt des Eremiten sowie der richenden Briider Donna Elviras
gestalten den dritten Aufzug. Im vierten Aufzug folgen die eindringliche Klage des Vaters, Don
Juans geheuchelte Entgegnung, die Ubertolpelung des Glaubigers und das Mahl mit dem
Standbild des Komturs. Der finfte Aufzug ist Don Juans Untergang — der zuvor die
gespenstische Gegeneinladung am Kirchhof angenommen hat — gewidmet.

Seine mangelnde Kreativitit (die ihm bereits von zeitgendssischen Kritikern attestiert worden
war) kompensiert der dienstbeflissene Autor mit erstaunlicher Raffinesse im Montageprinzip: In
seinem spezifischen Soziolekt nimmt er szenisch-semantische Anleihen bei Moliere,! seziert
einzelne Aufzige und lingere Monologe, um sie in aufgeblihten Sequenzen aufs Neue zu fiigen
bzw. verfremdend umzugestalten.! Permutierte Auftritte werden erginzt/i das Personal
aufgestockt (u. a. mit Paulo und Franzeska) sowie diverse molieresche Sprechpassagen und
Regicanweisungen bthnengerecht aufbereitet,” dazwischen befleiBigt sich der Linzer seiner

eigenen ,,Unzulinglichkeit®. (Die Hochzahlen ,i* bis ,,v* korrelieren mit dem synoptischen

b

Vergleich Moliere — Cremeri im Abschnitt: Quellen und Kommentar zu Cremeris Don Juan-

Version.)

Generell manipuliert Cremeri Molieres Stiickverlauf im  Sinne der ,,volkstimlichen®
Unterhaltungsmodalititen: Don Juan, der sophistisch-reflektierte Bonvivant und Heuchler
italienisch-franzosischer Provenienz, verkommt — als hemmungsloser Mérder und Verfihrer, der
sich auf der Reise bereits ,,sechsmal kopuliren® (CZ. 54) lieB — zum ,,schlechtesten Kerl auf
Gottes Erdboden® (CZ. 144); die blasse Kopie selbstverhertlichenden Libertinismus’ wird von

einem Personal umgeben, das uns in seiner Basiskonstellation aus der franzdsischen Version”

270 Ebda.

271 Ebda, S. 6.

272 Ebda.

273 Vergleichsbasis: Moliere [d. i. Jean-Baptiste Poquelin]: Don Juan oder der steinerne Gast. Aus dem Franzosischen
tbersetzt von Edwin Maria Landau. In: Don Juan. Vollstindige Dramentexte. Mit einem Vorwort von Margret
Dietrich. Hrsg. von Joachim Schondorff. Munchen, Wien: Langen, Miller 1967. (= Theater der Jahrhunderte.) S.
131-182. In der Folge zitiert als: Moliere.

44



vertraut ist. Erginzt wird die bunte Schar durch mehr oder weniger willige Frauenfiguren, die als
donjuansche Verfithrungsopfer Erwidhnung finden, bzw. durch den sagenhaften Giubetta, dessen

Charakter — laut Cremeri —

,in dem 6stlichen Theile von Sizilien wirklich vorhanden, und da eben so wahr ist,
als er meines Wissens auf der Schaubithne bis itzt noch fremde gewesen war,
ungeachtet er so viel ausserordentliches an sich hat, dal3 er nicht nur zur Verewigung
in der Geschichte aufbewahrt zu bleiben, sondern auch auf der Buhne zur
Bewunderung zu erscheinen verdient.“?"

Diener Skanarell ist ,,des Teufels erste[m] Zubringer® (CZ. 59), dem skrupellosen Mentor aus
dem ,,Val Demoni® (CZ. 78), bewundernd-mif3trauisch gesinnt. Don Juan hingegen hat im
chrenwerten Giubetta, der — klischeehaft gezeichnet — mit allseits bereiten Kalauern und kihnen
Weisheiten zu tberzeugen sucht und an der Seite des Wistlings boshafte Kabalen schmiedet,
seinen ,,Gott* (CZ. 1670) gefunden. Der italienische Bandit und mégliche Urmafioso fungiert als
konspirativ-poetisches Vehikel, um das der Autor die von Moli¢re aufgenommenen Fiden

eigenkreativ ausspinnt.

Komik — Ingredienzien
a) Das Herr-Diener-Verhiltnis

Auch bei Cremeri bewihrt sich das klassische Herr-Diener-Verhiltnis mit seiner inharenten
Situationskomik: Sein Don Juan, ein von Skanarell schurkenhaft gezeichneter ,,Jedermansfreyer®
(CZ. 137), der standestibergreifend poussiert und Glaube wie Religion fiir ,,Kinderpossen® (CZ.
61) hilt, entspricht schemenhaft dem franzésischen Psychogramm des ,,epikurdische[n]
Voller[s]“?> und ,,zu jeder Heirat bereit[en]*?”® Freiers, welcher ,,weder an den Himmel noch an
die Holle glaubt®“.?”” Beide finden in ihren fidelen Begleitern einen kongenialen, wenn auch
ambivalent-devoten Partner, der die Betriigereien in der Rolle des subalternen Mitldufers nur
mifbilligend unterstiitzt, aber ,,wer bey den Hunden schlift, mufl wider seinen Willen Flohe
erhaschen.” (CZ. 1434-1435.) Treffen wir im ,,Dom Juan® auf einen gewieft-moralisierenden
Schwiitzer in zentraler Rolle, so begegnet uns in Cremeris schwadronierendem ,,Hansdum® (CZ.
566; 1082) bzw. ,Hans tuberall“ (CZ. 1046) — in Korrespondenz zum gingigen
Wanderbtihnenstereotyp — eine seltsame Hybride aus Moliéres harlekinischem Sganarell und dem
Osterreichischen Hanswurst, dessen Seele ,,im Magen® (CZ. 44) sitzt: ,,Wenn ein Mensch auf der
Welt hungrig ist, so bin gewil3 ich es.” (CZ. 13306) In einem vermutlich landldufigen Lazzo schreit
er — laut Regieanweisung — gar ,,vor Freude® (CZ. 1350), als endlich die Speisen aufgetragen

werden und er zur ,,Degustation” schreitet. Nur der Auftritt der Bildsdule vermag ihm — wie

274 Leser, S. 9.

275 Moliere, S. 134.
276 Ebda.

277 Ebda.
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seinen Nachfolgern — den Appetit zu verderben. Wie wohl viele seiner nirrischen Verwandten ist
er nicht nur gefriBig und trinkfreudig sondern auch ausgesprochen feige. Stets sucht sich der
apostrophierte ,,Hasenful3* (CZ. 1472) und furchtsame ,,Flachkopf™ (CZ. 1033) — seine Angst
ungeniert zur Schau tragend — aus der Affire zu ziehen; sein zeitweiliges Verschwinden erklirt er
— in Ubereinstimmung mit dem franzosischen Namensvetter — mit der diskret ,,purgierende[n]
Kraft® (CZ. 877-878) seines Rockes.

Sganarell rdsoniert, der Osterreichische Verschnitt glossiert; durch beide tont — abseits von
gefilligen Platitiden — mehr oder weniger die skeptisch-ironische Autorenstimme, die den
Narren als konterkarierendes Sprachrohr funktionalisiert (eine in den spiteren Stiicken nicht zum
Tragen kommende Instrumentalisierung): Ubte Moli¢re — konfiguriert in seinem ,,skandalés‘
rationalen Protagonisten, den Sganarell als ,lockeren Vogel“?® charakterisiert, latente
Gesellschaftskritik, hegte Cremeri zeitlebens Ressentiments gegen den — seines Erachtens —
heuchlerischen Klerus. Die aus der franzdsischen Buhnenvorlage Gibernommene Anprangerung
der ,,Heucheley” (CZ. 1166; 1169-1170; 1174-1175) erfihrt beim Linzer eine doppelbodige
Deutung, die — im Rahmen des ,,Unterhaltungstheaters® — nicht tberinterpretiert werden sollte.
In Anlehnung an sein franzosisches Pendant zweifelt Skanarell an der Rechtschaffenheit seines
Herrn, der dem ,,Schurke[n]* (CZ. 1025), ,Narr[en]* (CZ. 1029; 1052; 1072; 1560; 1762) oder
der ,,Bestie (CZ. 695; 1074) — beinah zwangsldufig — in rohen Gebirden das Schweigen gebietet
oder mit Mord bedroht. Proportional zur schwindenden Erotik des umtriebigen ,,Weltbiirger[s]*
(CZ. 187) nimmt dessen Gewaltbereitschaft — selbst seinem Lakaien gegeniiber — zu; eine
Tendenz, die sich im gedringt-tiberhohten Stoff des Wander- und Puppentheaters noch deutlich
abzeichnen wird. Gleichwohl unverdrossen (denn des Uberlebens natrensicher) mahnt Skanarell
— einem ,running gag® gleich (CZ. 364; 397; 406; 413) — das donjuansche Gelubde, kein
Midchen mehr verfithren zu wollen, ein und deutet — geradezu visionir — cremerische Theater-
Blitze als Zeichen des hochsten Gerichts. Doch alle gelobte Moral erschépft sich in Don Juans
Eskapismus, dessen List und Tucke selbst sein Diener nicht immer zu entlarven vermag: , Itzt
mochte ich willen, ob das Spal}, oder Ernst ist?* (CZ. 1132.)) Generell agiert Skanarell als
moderater, unheroischer Antipode und dienstbarer Geist des hier stirker ausgeprigten Herr-

Diener-Gefilles, welcher — sprachlich nicht typisiert — den Humor trigt.

b) Verfithrung, Tiauschung und Flucht — Aktion und Lazzi

Cremeri erhebt die intrigante Verwicklung zur dramaturgischen Potenz: Frauen, ,,Engel” (CZ.
1338; 1443), ,,Gottin[nen]” (CZ. 1446) werden von Don Juan im Akkord erobert, da thm —

durchaus im moliereschen Sinne — ,,aufgewirmte Speisen nicht gesund sind, wellwegen er immer

3> »

nach frischen langt.” (CZ. 123-124) Schon eingangs entflammt der unstete ,,Flattergeist™ (CZ.

278 Ebda.
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177) — ungeachtet der von ihm gefreiten Donna Elvira?” — fur ,,eine bezaubernde Blondine* (CZ.
176); das geplante Liebesintermezzo mit einer glicklichen Braut wird durch einen Schiffbruch
vereitelt; die bereits in der franzosischen Vorlage skizzierte bauerliche Farce mit Charlote, dem
naiven Pietro und Mathurine wird — im Rahmen der Linzer Bauernhochzeit — durch Franzeska
und Paulo (Chatlotes Vater) erginzt. Auf seiner weiteren Flucht hat der im cremerischen
Verhaltensmuster gefangene Pharisier ,,sechs Bauernjungen ihr Midchen® (CZ. 961) abgejagt,
wihrend Giubetta fir zusitzliche Liebschaften sorgt: Ein ,,Kammerkitzchen® (CZ. 1339) harrt
des Verfihrers, die schone ,,Kaufmannin® (CZ. 1331) soll in Arztverkleidung begliickt werden,
denn ,,nur die Intrigue, die hiebey mit verbunden ist,” (CZ. 1456) vermag den Weiberhelden (in
Anlehnung an Molieres Profil) zu ergétzen. Ob dieser Fluktuation hegt sein anztglicher Diener
gesundheitliche Bedenken, denn bei derartigen Kitzchen soll nicht selten ,,hernach auch alles
Waschen vergebens seyn.“ (CZ. 1369.) Ein ,,dreizehnjihrige[s] Engelskopfchen® (CZ. 1665),
Giubettas Schwigerin in spe, stellt Don Juans letztes, potentielles Opfer einer versucht-
tbersteigerten Theatralik dar, welche das in der Tradition der Mantel- und Degenkomddie
stchende Verkleidungs- und Tauschungsmotiv aufnimmt: Giubetta entfithrt — als Pietro
verkleidet — Charlote, Don Juan sucht (wie bei Moli¢re) vergeblich seine Kleider mit Skanarell zu
tauschen (CZ. 682-695) und scheitert an dessen mangelnder Loyalitit. SchlieBlich tritt Don Juan
— dank Giubetta — in Reisekleidern auf, Skanarell im Arzthabit als prahlerisch-dilettantischer
,Wunderheiler®. Diese bramarbasierende Karikatur diinkelhafter Gelehrsamkeit kam bereits in
Jesuitenspielen zum fein-satirischen Finsatz; in der Commedia dell’arte als Dottore (der einen
Rechtsgelehrten oder Arzt reprisentierte) bzw. in den Fastnachtspielen als Quacksalber und
Scharlatan in Szene gesetzt, scheint sie sich — im Zuge des Tarnens und Taduschens — als

auflockernder Gag etabliert zu haben.

c) Mord, Rache und einige Uberlebende

Don Juan wird nicht nur seinem Ruf als Schiirzenjiger gerecht, sondern darf den exorbitanten
,,Jagdtrieb® auch an seinen Gegnern ausleben: Der Ermordung des Komturs folgt die brutale
Totung der richenden Briidder Donna Elviras, Don Carlos bzw. Don Alonso, welche bei (dem
Duell abgeneigten) Moli¢re tiberleben durften. Selbst vor den auf Knien flehenden Vater kennt
der ,,Schandbube® (CZ. 1607) kein Erbarmen und metzelt den genarrten, ihn verfluchenden
»Plageteufel“ (CZ. 1653) nieder. Giubetta kommt die Aufgabe zu, Don Louis’ Leiche
hinauszuschaffen (in den spiteren Varianten wird sich der schelmische Diener als pietitloser

,» Totengriber® betitigen miissen).

Aber noch gibt es Uberlebende: Die Begegnung mit dem Eremiten (Molicres Bettler) gestaltet

279 Eine wahrscheinlich vom ,,Ateista fulminato inspirierte Figur, die den Anna-Isabella-Typus ersetzt. Vgl. Price,
S. 31.
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sich in grotesker Lazzi-Manier. Cremeris diesbeztigliches Szenario erinnert an einen vielbelachten
Auftritt des legendiren Kasperldarstellers Johann La Roche. Die tatsichliche Urheberschaft des
wortverdrehenden, in den weiteren Stiicken vielfach nuancierten, Lazzos liegt jedoch im
Dunkeln.?® Die Komik begrindet sich im bewuliten Millverstehen Sganarells, der den
deklarierten Vegetarier als ,,Bruder Kredit™ (CZ. 880) zu erkennen glaubt, welcher ,,Fuf3volk und
Reuter” (CZ. 887) frift. Don Juan und Giubetta begegnen dem Einsiedler beinahe hoflich:
Molieres unzensurierte Hime des Fluchens bleibt ihm erspart — er tberlebt. Unbeschadet bleibt
tberdies der Gberrumpelte Glaubiger, der in Gestalt des Herrn ,,Sontag™ (frei nach Molieres
»Dimanche®) die Schulden des siumigen Don Juans einfordert und wortgewandt aus dem Haus
komplimentiert wird. Da er sich hartnickiger erweist als sein franzésischer Kollege, wird sich
Giubetta, unsidglicher Meister der Sentenz, in verkappter ,,Robin Hood“-Manier der
Geldangelegenheiten annehmen. Der Weg nach all diesen Missetaten fithrt auf nachstehenden
Friedhof.

d) Geisterscheinungen und Metaphysik

Das bei Moliere abgeschwicht metaphysische Moment artikuliert sich bei Cremeri in Skanarells
Vorausdeutungen — ,,es blitzt“ —, die sein Herr als meteorologische Phinomene abtut. (Die
zeitweilig versucht realistische Akzentuierung konkurriert mit bemuhten
Unterhaltungssequenzen.) So vermag die distere Atmosphire eines Friedhofs Zuschauer und
Diener erschuttern, Don Juan erkennt darin zunichst nur einen illustren Ort, ,,wo man Esel und
Gelehrte, wie Konige, Wolfe, und Raben in der Tarokkarte unter einander gemischt findet. (CZ.
988-990.) Der gruselige Schauer einer nickenden Bildsdule, die der Diener laden mufite, wird in
Skanarells Feigheit konterkariert, der bald angsterfilllt taumelt, bald zu desertieren droht; sein
Herr, der ,an nichts in der Welt glauben® (CZ. 1044) will, scheint erst nach der wiederholten
Einladung und beim folgenden Gastmahl betroffen, verunsichert: ,,Ich weis nicht, traume, oder
wache ich® (CZ. 1397), um sich aber rasch wieder zu fassen. Der Einladung folgt die
Gegeneinladung, welche Skanarell, da er ,,weder Schlangen noch Krotten® (CZ. 1697) zu speisen
gedenkt, vergeblich sabotiert. Er muf3 seinen Herrn auf den Kirchhof begleiten: Nach den
obligaten Bekehrungs-Aufforderungen der blitzumflorten ,,Bildsdule des Kommenteurs* (CZ.
1392; 1771-1773) (die italienisch-verballhornte Kreation des ,,Don Pietros® tritt bei Cremeri
ebensowenig auf wie bei Moli¢re) und dem Hindedruck erscheinen die Geister Don Louis’, Don
Carlos’ und Don Alonsos, die der getreue Diener jedoch nicht wahrnehmen kann. Er erklirt den
von ,alle[n] Furien® (CZ. 1816) gepeinigten Herrn schlicht fir ,,wahnsinnig® (CZ. 1822).

SchlieBlich wird der Unbelehrbare, der sich — der himmlischen Bestrafung entwinden wollend —

280 Asper hilt die vielfiltige Verwendung und Variation eines Motivs aus dem begrenzten Lazzi-Fundus ,,fir ein
spezifisches Merkmal der Berufskomédianten. Helmut G. Asper: Hanswurst. Studien zum Lustigmacher auf der
Berufsschauspielerbiihne in Deutschland im 17. und 18. Jahrhundert. Emsdetten: Lechte 1980, S. 140. In der Folge
zitiert als: Asper.
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mit dem ,,Gefd3* (CZ. 1830) seines Dolches zu téten sucht und den ,, Tag [s]einer Geburt® (CZ.
1839) verflucht, vom Blitz?*! getroffen und geht in Flammen auf. Don Juans Sterbeszene stellt
eine typische cremerische Uberblendung gingiger Wanderbithnenversatzstiicke und moliérescher
Anweisungen dar, die zynische Klage des ,armen Teufel[s] (CZ. 1850) Skanarell um den
entgangenen Lohn?? fehlt, stattdessen mahnt er — in aller ,,Unschuld® und mit Nachdruck — das

grausame Ende ,,eines Gottlosen® (CZ. 1849) ein.

Resiimee

Cremeris Don Juan-Modell 1463t die Leichtigkeit eines Genres, das sich der ,,Erschiitterung des
Zwergtelles®3 verschrieben hat, missen. Der Mittler aufgeklirter Thesen, dessen bestrebten
Konstrukte — zeitsymptomatisch — mit der gelebten Praxis kollidierten, schrieb offenbar gegen
seine eigenen Vorbehalte an: Ungeachtet der ,,verhunzte[n] Natur*?* fragwiirdig-verwilderter
Bihnenintrigen sah er sich — ob der quotentrichtigen Attraktivitit der ,,Don Juan®“-Spiele — zu
denn nur das Volk fullet die Kassen, und das Volk will lachen und

staunen.“?> (Das gewohnliche Kassenargument galt Sonnenfels als ,,unwiderlegliche[r] Beweis

> 3

Konzessionen gendtigt

von dem verderbten Nationalgeschmacke“?¢) In der ,Freyheit“ seiner poetischen
Eigenmichtigkeiten, in der Dominanz der tberzeichnenden Dramaturgie, im geschwitzigen
Hang der szenenimmanenten Kommentierung und im hohlen Pathos (Vater und Donna Elvira)
manifestiert sich die bildend-belehrende ,,Mittelmissigkeit“®” des Linzers, der im
»gebrauchsanleitenden® Klischee des Spalitheaters verhaftet blieb. Malte Moliere mit groben,
,kundengerechten® Schablonen, um — nach Egon Friedell — gleichwohl ,,pikante, originelle und
lebenssprihende Muster*? zustandezubringen, 1463t sein Epigone die Figuren schablonenhaft auf
der Buhne erstarren; einzelne Szenen laufen ins Leere (z. B. die Szene mit Sontag oder die
angedeuteten Verfuhrungen diverser Damen), der originale Witz wird in vielfach retardierenden
Momenten im cremerischen Sprachduktus erstickt, das Stick verliert — in abschweifenden
Zwischenhandlungen — an Eleganz, Dynamik und Linearitit; kurz — Cremeri hat den
moliereschen ,,Dom Juan“-Esprit in prosaisches Beamtendeutsch transponiert. Die betont
possenhafte Bearbeitung demonstriert dennoch eindrucksvoll die graduelle Dekonstruktion und
versuchte Transformation des konventionellen Stoffs in ein, dem Unterhaltungsgesetz

unterworfenes, profitables Bihnenwerk.

281 Bereits in frithen Adaptionen wird der Stinder vom Blitz erschlagen (ein Motiv, das von Moliére und weiteren
Bearbeitern ibernommen wurde). Vgl. Rauhut, S. 31.

282 Die pointierte SchluBiszene findet sich sowohl bei Cicognini wie auch bei Biancolelli. Vgl. Don Juans theatralische
Existenz, S. 75.

283 Leser, S. 8.

284 Cremeri, zitiert nach: Schiffmann, S. 155

285 Leser, S. 8.

286 Mann ohne Vorurtheil, S. 353.

287 Vorrede, S. 6.
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3.5.2. Der Laufner ,Donn Joann*

Wahrscheinliche Traditionslinien

Bezog sich Cremeri auf eine konkrete, literarische Vorlage, so stellt der in einer Handschrift aus
dem Jahr 1811 erhaltene, anonyme Laufner ,,Donn Joann® ein reprisentatives Beispiel fur die
volkstimlich-regionalisierte Bearbeitung des Stoffes dar. Das Stiick erachtet Werner als
dramaturgisches Mittelglied zwischen der Wiener Haupt- und Staatsaktion und den damals
kursierenden Puppenspielen.?® Die Nihe zu diesen Spielen wird ,,durch die Annahme von zwei

verschiedenen alten Sticken‘?" erklart

> »

von denen sich das Eine []] mehr an Tirso und die
Commedia dell‘arte, das andere mehr an Giliberti [!] anlehnte®.?”' Dementsprechend wurde die
Salzburger Variante wanderbtihnengerecht modifiziert und — wie in einem anderen Laufner
Manuskript angemerkt — ,,ganz auf den Lustigmacher bearbeitet™.*> Das phonetische Transkript
stammt — wie einleitend angefiihrt — wahrscheinlich aus den fiinfziger oder sechziger Jahren des
18. Jahrhunderts. Die Charaktere des Stuckes folgen der Giliberto-Villiers-Tradition (die
Schiffbruchszene, die Klage des alten Vaters, die bauerliche Farce und die polizeilich verordnete
»Kopfgeldjagd auf Don Juan fehlen, der spanische Konig wurde hinzugefiigt), der Plot
otientiert sich, neben offensichtlich verselbstindigten Szenarios aus dem Lazzi-Vorrat der
Italiener, an einem Wiener Szenar.?® Das dramaturgische Ubergewicht liegt im ersten Akt, die
wortreiche SchluBlszene — als spite Reminiszenz an das urspringliche Warnexempel — kann als

Auffihrungskonzession an die Zensur gewertet werden.

Stiickverlauf und Personal

Das Stuck wurde auf drei Aufziige komprimiert, der vierte ist der Friedhofsszene vorbehalten.

Die Eroffnungsszene weist Parallelen zu italienischen Szenaren (die eventuell von Cicognini
beeinfluB3t waren) auf:** Der Konig rithmt die Glorie Spaniens und den siegreichen Don Pietro,
bedauert dessen im Duell mit Don Juan gefallenen Sohn und erhebt den Heimkehrenden zum
Stadthalter von Barcelona; Don Pietros Tochter, Donna Anna, iberantwortet et seiner Gemahlin
und verspricht ihr einen ,,wirdigen Brinzen“(LZ. 91)* als Ehemann. Don Juan, der dem Throne
seine Loyalitit versichert, wird vergeben, der trauernde Don Pietro sinnt jedoch auf Rache,
worauf der erziirnte Duellant die Entfithrung der mit Don Philipp (eine Don Octavio-Figur)
liierten Donna Anna beschlieBt. Das — im ersten Aufzug vorgegebene und in weiterer Folge nur

288 Egon Friedell: Kulturgeschichte der Neuzeit. Die Krisis der europiischen Seele von der schwarzen Pest bis zum
ersten Weltkrieg. Ungekiirzte Sonderausgabe in einem Band. Minchen: Beck 1979 (= Beck’sche Sonderausgaben.)
S. 519.

289 Vel. Werner, S. 73.

290 Ebda, S. 95.

291 Ebda.

292Fbda, S. 84.

293 Vgl. Price, S. 75 £.

294 Vgl. ebda, S. 76.

295 Abkirzung: LZ.: L. = Laufner Don Juan; Z = Zeile mit jeweiliger Zeilennummer. Die Namen der Darsteller
werden — ob der unterschiedlichen Schreibung — vereinheitlicht; die originale Schreibweise bleibt nur im Zitat
beibehalten.
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mehr von Flucht, diversen Lazzi und Eskapaden getragene — Theaterschicksal unseres
Protagonisten nimmt seinen Lauf, als ihm ein an den ,,Vilgeliebte[n] Donn Philipp*“ (LZ. 219)
adressierter Brief in die Hidnde fillt, in dessen Namen er ins Haus des Stadthalters einsteigt. Die
Verschleppung Donna Annas wird durch deren Hilferufe vereitelt, die ,,alte kanndlj* (LZ. 307)
Don Pietro im Duell erstochen. Don Philipp nimmt sich seiner Geliebten an und schwort dem
,»meichlmoérder Don schon® (LZ. 339) Rache. Don Juan und sein Bedienter flichen. Im zweiten
Aufzug folgt die Begegnung mit dem Eremiten, das Duell mit Don Philipp und die Szene im
Gasthaus einer geschiftstiichtigen Wirtin. Im dritten — mittlerweile von Leichen gepflasterten —
Aufzug wird der Klamauk durch ein kurzes Intermezzo am Friedhof auf ,,des Don Pietro sein
lantgut (LZ. 881) unterbrochen. Es folgen Einladung und Gegeneinladung der Statue (das
zuweilen titelgebende ,,Gastmahl des Peters® wird im Laufner bzw. spiter im Innsbrucker Stick
und im ,,Ungeratenen zon® aktualisiert); der vierte und letzte Aufzug kulminiert in Don Juans
flammendem Untergang.

Komik — Ingredienzien
a) Das Herr-Diener-Verhiltnis

In einer weiteren Paraphrase der erfolgreichen Allianz zeigt der Laufner Lakai, der in einem
dlteren Stiick als ,,Lipper] auftrat und ob des Verbots der Lippetlspiele nun profan als
,Bedienter tituliert wird, wenig Verstindnis fir die ,,hdndl und fléglereyen® (LZ. 182) seines
Meisters, die sich im trotzigen Trug erschépfen. Er figuriert den unverzichtbaren Sekundanten,
der seinem oft ,,gar groblen]” (LZ. 264) Herrn — sofern er nicht zum Schweigen aufgefordert
das Maul®“ (LZ. 1110) hilt — im Salzburger Dialekt Paroli

bietet und im Gberzeichneten Gestus dem Anforderungsprofil seiner Zunft vollends gerecht wird:

wird oder sich, wortlich genommen, ,,
Der Hunger (willkommener Anlaf fir fakalhumoristische Pointierungen) plagt ihn — der fiir ,,9nj
fris[t]“ (LZ. 839) — mitunter so sechr, dal3 ,die Dirm in leib grampfen® (LZ. 489); seine
diesbeztglich ,koriose Nattur® (LZ. 807-808) fordert entsprechende Lokalititen ,,nit Weith von
misthaufen® (LZ. 804-805), denn ,,wen mein gebliet rebelisch wird, so reck ich den Bodex zum
Fenster naus, und wens kracht, so Maint d6 leuth es krit der han* (LZ. 808-810). Einzig der
Anblick von Geistern vermag ihm — wie seinem Linzer Kollegen — den ,,dbddit (LZ. 841) zu
verderben, zudem ldBt ihn die, seiner Gilde eigenen, Feigheit stets firchten, mit dem ruchlosen
Dienstgeber ,,auf gehengkt™ (LZ. 280; 360: ,glinkle glinke®; 408; 571; 701), ,,
(LZ. 415) gefressen oder ,,mit zamt* (LZ. 903) dem Herrn ,,verdamt® (LZ. 903) zu werden. Die

Rollen zwischen Herr und Diener scheinen hin und wieder nérrisch verkehrt, wenn der legendire

mit haut und har*

Frauenheld zu essen begehrt, wihrend der ewig hungrige Diener um ,,schene Madl“ (LZ. 825)
bekiimmert ist. In der sardonischen Reproduktion wird der einst selbsthertliche Fraueneroberer
und Spétter von seinem Diener primir als unbekehrbarer Morder, der ob des locker sitzenden
Dolchs ,,in guten mozger (LZ. 689) abgebe und ,,itzt [...] alle tag um Einen mehr* (LZ. 562-
563) umbringt, gezeichnet. Doch ungeachtet der seicht-moralischen Anflige der ,,dume[n]
kanili“ (LLZ. 520), des ,,Dume[n] mensch[en] (LZ. 382) und , Nar[en]“ (LZ. 491; fortlaufend)

handelt der Lasterhafte konsequent im Sinne seiner unerbittlichen Wanderbihnenmaxime: ,,Also
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mus es aber den Jenigen ergehen, welchen Don schon zu verderben suchen, und wer nur mit
Bosen gedanken wieder mich gesint ist, mus durch meine klinge dahin fallen® (LZ. 697-699).
Diese dramaturgische Eskalation wird im Innsbrucker Stick ihre kompromifllose Fortsetzung

finden.

b) Verfithrung, Tiuschung und Flucht — Aktion und Lazzi

LaBt Cremeri seinen Protagonisten noch fréhlich witen, wurden in der Salzburger Fassung die
Frauen und das Motiv der ewigen Verfuhrung an die Bithnenperipherie gedringt, nur in kurzen
Anmerkungen sind sie als blasser Abglanz einstiger Versuchung prisent: So vermutet der nach
seinem Herrn ,,in allen Kdsehheusern, Weinheusern, [...] und dgiheuslen (Ackerhduschen)* (LZ.
163-166) suchende Bediente, dal ,,jhm der geier wieder zu einen menschen gefiechrt™ (LZ. 167)
hat. Donna Annas eiferstichtige Entfihrung scheint weniger motiviert als Skanarells vergebliche
Leiter-Beschaffung und seine diesbeziiglich leeren Ausfliichte (LZ. 237-256). Der Gebrauch der
Leiter, um in Donna Annas Haus zu gelangen, findet sich bereits in einem Szenario von
Biancolelli.”” Der Plan schligt fehl, der zur Hilfe eilende Don Pietro wird ermordet. Szenen
spater darf sich der flichtige Don Juan kurzfristig fir die Wirtin erwirmen, die ihm ,,recht wohl®
(LZ. 1003) gefillt.

Verkleidung, Rollentausch und das tolpische Gebaren des redseligen Gehilfen bestimmen das
Salzburger Fluchtmandver, das auf generell beliebten (Puppenspiel-)Motiven basiert: Ein ,,strik®
(LZ. 364) soll den Rickzug aus der bewachten Stadt ermdglichen, der Bediente als
selbsternannter ,,Stadthaubman® (LZ. 374) den Weg freigeben. Dieser furchtet allerdings, ob
seines ,,schwarzen Bart[es] (LZ. 380) (moglicherweise eine physiognomische Anleihe an
Hanswurst) und seiner ,,sprach® (LZ. 384), der es an hoheitsvoller ,,gravitit™ (LZ. 385) gebricht,
erkannt zu werden. Sein rasanter Aufstieg vom ,,Niemand* (LZ. 417), Gbern ,,Ekstein® (LZ. 419)
bis zum ,,statthaupman® (LZ. 430) wird ihm schlieBlich von einem Soldaten in den Mund gelegt.
Die ihm nicht vertraute Etikette steht im komischen Kontrast zur Foérmlichkeit seines
Gegentibers. Das hofliche Bemithen findet seine Grenzen in der Befehlsverweigerung, welcher
der traditionell vorbelastete Raufbold auf seine spezifische Art zu begegnen weil3: Er ,,Briglt ale
ab®“ (LZ. 450) und macht selbst vor seinem Herrn, der sich die Kleider des Eremiten aneignen

wird, keinen Halt.

c) Mord und Racheschwiire

Auf ihrem Fluchtweg begegnen Herr und Diener dem berufenen Einsiedler in einer altvertrauten,

das Horvermogen des Bedienten auf die Probe stellende Szene: Der einsame ,,Walt Bruder* (LZ.

2% Eine zensurtesistente Textstelle verweist auf die urspringliche Bezeichnung (siche LZ. 170).
27 Vgl. ebda, S. 76 £.
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498) wird als ,,Waldluder* (LZ. 499), ,,Leimsieder” (LZ. 507) und ,,Bruder gredit (LZ. 518)
verstanden, dem der hier besonders handgreifliche Bediente gar eine ,,fauzen® (LZ. 503) androht.
Der (in Cremeris Fassung verschont gebliebene) Eremit, welcher ,,Wurzl und kreuter* (LZ. 520)
raucht bzw. in verzerrter Wahrnehmung ,,schuster, und schneider (LZ. 527) speist und in seiner
n»Ermitische (LZ. 520) respektive ,,Pigage” (LZ. 528) logiert, verweigert Don Juan seinen
,habit® (LZ. 555) und wird — nach Don Pietro die zweite Leiche — kurzerhand in ,,thieranischer
Weis“ (LZ. 560) erstochen. In der nun von Don Juan (in der Tracht des Einsiedlers) okkupierten
Eremitage trifft Don Philipp ein, der als getiduschter und unnachgiebiger ,,neben Buhler* (LZ.
655) (siche u. a. bei Villiers und — kontextuell abweichend — bei Cremeri)®® erdolcht — noch
sterbend ,,die strafe des himmels“ (LZ. 656-657) beschwort. Der tber den Toten stolpernde
Diener legt den Ermordeten — im unbesonnen-respektlosen Umgang mit dem Tod — ins ,,Exer
heusl“ (Abort) (LZ. 705). Laut Asper verfiugt die lustige Figur Gber ,kein metaphysisches
Verstindnis, tote Koérper sind ihr lediglich Objekte des komischen Spiels.“?” Hungrig ,,von lauter
todt ein graben,” (LZ. 712-713) suchen Herr und Domestik schlielich ein Wirtshaus auf. Die
letale Begegnung mit der allzu fordernden ,,Frau Jungfrau Witfrau, oder Wildsau* (LZ. 784) und
Hnichts wirdige[n] fetl (LZ. 1130) findet — nach Werner — exklusiv im Laufner Don Juan statt.3

Die Taten werden im sensationell-metaphysischen Schlulakt geahndet.

d) Geistererscheinungen und Metaphysik

Gespenster treiben auch im Laufner Don Juan ithr Unwesen. Auf dem Friedhof erblickt der
ingstliche Bediente einen ,,schne weise[n] kerl wie ein Millner Bu®! (LZ. 876-877), um auf
Geheil3 seines Herrn (der die Inschrift vorgetragen hat und nun — nach italienischer
Uberlieferung — dem Widerspenstigen souffliert) ,,den stainern limel* (LZ. 963) zum Mahle zu
laden; er kehrt ohne Antwort zurtick. Erst Donn Joann entlockt der Statue ein flammendes ,,Ja“
(LZ. 971) und hinterldBBt als salzburgisches Pfand seinen ,handschuch® (LZ. 974). Das
unheimliche Gastmahl im Wirtshaus wird spaBig verbrimt und gibt Anla} zu allerlei Klamauk
und Wortspiel: Wenn ,Niemand*“ (LZ. 1036) anklopft und ,Nichts“ (LZ. 1043) oder
talschlicherweise ,,schniz® (LZ. 1047) begehrt, befinden wir uns auf den volkstiimlichen Brettern.
Nach dreimaligem Klopfen folgt der Auftritt des zur Bufle gemahnenden Geistes*?, dessen
»dume[t] lehr* (LZ. 1074-1075) Don Juan — wie zu erwarten — nichts abgewinnen kann, nur der
Bediente firchtet, vom ,zaundir[n] meldieb® (LZ. 1102)  gefressen zu werden. Der

Gegeneinladung des ,,stainen stephl® (LZ. 1144) folgt Don Juans Diener nur widerwillig, sein

298 Vgl. Werner, S. 91.

29 Aspert, S. 192.

300 Vel. Werner, S. 94.

301 Dieser Scherz amiisierte bereits in Le Telliers Vaudeville ,,Le festin de Pierre® (1713) bzw. im Wiener Szenar, das
der Giliberto-Villiers-Tradition folgt und stilistisch an die Hauptaktionen der dreifiger Jahre des 17. Jahrhunderts
angelehnt ist. Vgl. Price, S. 65-69;S. 77.

32 Viele deutsche Bearbeiter etsetzten die Statue/Bildsiule durch einen Geist. Vgl. ebda, S. 64.
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Herr — verstockt und ohne Reue — widersetzt sich dessen Warnungen (,,Tan largo“-Relikt*):
»ochweig Donn Pietro, mit deinen Ermanungen, es ist noch Zeit zur Bus, ich mus in der Welt
noch mehr freut geniesen™ (LZ. 1177-1179). Nochmals insistiert die gespenstische Erscheinung,
allein Don Juans Einkehr kommt zu spit: ,,Verdamter Geist, aber wo ist er, wo befind ich mich,

Himel, Hoélle, Furien, kémt mir zu hilf — welch ein Schroken iberfilt mich, Himel, hast du

meiner volig vergesen® (LZ. 1205-1208). Es folgt ein langer, verzweifelter Monolog, in dessen
dramatischem Finale der traurige Held den Teufel selbst auffordert, ihm die Hand mit dem
Gewehr zu fihren, um ,,die Seel von seine[m] leibe® (LZ. 1248) zu trennen. Er scheitert wie der

Linzer Darsteller und fahrt in die Holle. Der vorwitzige Diener kommt nicht mehr zu Wort.

Restimee

Stirker als Cremeris manieriertes Werk, dem die Patina eines beamteten Don Juans anhaftet, 1a3t
der Laufner Text den spielerisch-ironischen Umgang mit dem weitgereichten Sujet erahnen,
dessen Attraktivitit auf der ,,Mischung von abscheuerregenden Taten und einer letztlich
siegreichen Moral“** beruhte. Wir treffen hier auf ein lingst erprobtes Modell, das den
kriminellen Gestus des Hauptdarstellers affirmiert. Die szenisch-motivischen Parallelen zu den
Puppenspielen resultieren nicht zuletzt aus der langjihrigen Ubetlieferung des Stoffes durch die
aufeinander wirkenden ambulanten Theater: ,,Figuren und Spielweise dhnelten einander, und
auch die gespielten Stiicke waren dem Geschmack der Zeit entsprechend in etwa die gleichen.*3%
Auf Basis des kombinationsreichen Motiv-Reservoirs der europiischen Tradition liegt die
Dynamik des Sticks — wie so oft — in der Flucht des Duos infernal begriindet (die unweigerlich
auf den Friedhof fiihrt). Durfte sich der delinquente Linzer ,,Bésewicht™ (CZ. 277; 831; 858;
1588; 1590; 1601) noch in zahlreichen Episoden als literarisch gebundener Namenstriger
beweisen, wurde der Salzburger Don Juan — in populirer Sendung — vorrangig auf seine
klischeetiberfrachtete Verbrecher-Laufbahn konditioniert, die erst angesichts der hollischen
Boten, Gespenster und nicht zuletzt der strengen Zensoren sittlich in Frage gestellt werden

multe.

303 Das ,,Tan largo“-Motiv (,,Que largo me lo fiais*; ,,Damit hat’s noch gute Weile®) als ,,Chiffre” des
momentverliebten Don Juans und seiner leichtfertigen Stundung willfihriger Bufle hat bereits Tirso de Molina
dramatisiert. Vgl. Don Juans theatralische Existenz, S. 43; vgl. Tirso de Molina, S. 72.

304 Leander Petzoldt: Don Juan und die armen Seelen. Zur Vorgeschichte des Don Juan-Stoffes in der
Volksiiberlieferung. In: Don Giovanni. Hrsg. von Herbert Zeman. Wien: Holder, Pichler, Tempsky 1987. (= Wege
zu Mozart. 1.) S. 139.

305 Purschke, S. 11.

54



3.5.3. Der Innsbrucker ,,Don Juan*

Wahrscheinliche Traditionslinien

Im anonymen Innsbrucker Don Juan wird uns eine weitere volkstiimliche Variation in
puppenspieladiquaten sechs Aufziigen vorgestellt, die durchwegs in rhythmischen, paarweise
gereimten Alexandrinern verfalit wurde.® Als Vergleichsbasis wurde Jeneweins (eventuell
urspringlichere) Halbversbearbeitung herangezogen. Die Ausformung der ,,doppelten
Einladung® verweist auf die Giliberto-Tradition, die Episode mit dem alten Vater, der
Schiffbruch, das bauerliche Szenario (Szenen, die auch im Laufner Don Juan nicht vorkommen)
sowie die Eremiten-Sequenz wurden eliminiert, die anscheinend franzdsisch inspirierte Handlung
um Liige, Mord und Kopfgeldjagd auf einen Tag komprimiert. In der geographischen Einengung
und zeitlichen Verlagerung des Geschehens wird die Distanzierung vom urspriinglichen Kontext
(Spanien, Neapel, Sizilien) evident; die stoffliche Kommunalisierung eréffnet nun — zum

Gaudium des Publikums — eine spezielle Identifikationsmdoglichkeit mit den Bihnenereignissen.

Stiickverlauf und Personal

Der Handlungsort ist nicht nidher definiert, li3t aber — aufgrund regionaler Anspielungen —

Tiroler Terrain (zur Zeit der Koalitionskriege um 1800-1813) vermuten.

Im ersten Aufzug erfahren wir bzw. ein Gerichtsdiener vom Diener Hans die haarstrdubende
Vorgeschichte seiner observierenden Mission: Sein Herr habe sich im ,,Geischter-G’wandt™ (IZ.
153)%7 ins Haus des reichen, krinkelnden Don Pietro eingeschlichen, um dessen Tochter Anna
zu entfihren. Wihrend der Vater aus dem Haus eilte, habe Don Juan vergeblich nach Anna
Ausschau gehalten, nun misse der Diener Obacht geben. Just in diesem Augenblick tritt das
Edelfriulein aus dem Haus, Hans informiert seinen Herrn, der die Freundschaft des z6gernden
Midchens — im ruppigen (Puppenspiel-)Gestus und wider Gesetz und Ordnung — erzwingen will.
Anna ruft um Hilfe, ihr Vater hastet mit gezogenem Degen herbei und wird — wenig
tberraschend — von Don Juan getStet. Dies gestaltet sich als Auftakt fir die weiteren Aufziige,
die sich in Flucht (aus der bewachten Stadt), Mord sowie absurden Tduschungen des Richters,
Schreibers und Soldaten erschopfen. Im zweiten Aufzug tritt — in Anleithe an Moliere — ein
»ochuldner (gemeint war ein Glaubiger, dem wir schon bei Cremeri begegneten) auf, welcher
von Hans wortreich hingehalten wird, wihrend Don Juan sich versteckt hilt. Ihm folgt ein
Richter (der im dritten Aufzug wieder zugegen ist) auf der Suche nach dem ,mutmaBlichen®
Tidter. Im vierten Aufzug wird Don Pietros Statue zum Mahle geladen, im funften folgt die
Gegeneinladung des Geistes. Der sechste Aufzug ist Don Juans Untergang geweiht.

Komik — Ingredienzien

a) Das Herr-Diener-Verhiltnis

Der namentlich reduzierte Diener Hans bietet — als leichtlebiger und lustiger Geselle in einer nun

maf3gebenden Rolle — eine exzellente Folie fiir die komische Darstellung des stupiden Schreibers,

306 Vgl. i. d. F. Price, S. 86 f.
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des naiv-blasierten Richters und des Tauben, welcher — konsequenterweise — ,,koa Wort™ (IZ.
800) versteht.*® Miliverstindnis und Wortverdrehungen werden zum Witz erhoben, die
Antagonisten permanent dipiert (wenn Hans z. B. das ,,Adelgschlecht” (IZ. 1080) zum ,,Nodl-
Geschlecht™ (IZ. 1081) degradiert, die Herkunft ,,von hohen Haus* (IZ. 1084) wortlich nimmt
und feststellt, dal3 sein Haus ,gor nit hoach® (IZ. 1085) sei, wenn er ,mit koan Aug nix
k’heart/Und mit koan Oar nix ¢’sdéch’n® (IZ. 1107-1108) hat oder sich in der Kunst des
Unsichtbarmachens bt und auf ,,wundersame® Weise tatsichlich verschwindet). Die Hanswurst-
Aktivititen lassen kaum Raum fir den tiblichen Don Juan-Plot; der Diener verfiigt tiber ein grob-
vulgires Idiom, einen moussierenden Humor und eine immense Rauflust. Im Gegensatz zu
seinen Vettern hilt sich sein Hunger in Grenzen, obgleich Don Juan gelegentlich mit einer
lapidar als Bums (Furz) (IZ. 849; 1150) definierten Indisposition behelligt wird, da sich die
wverfluchte Sau® (IZ. 856) laut Regieanweisung hin und wieder ,,Vergi3t*“ (IZ. 995). Die ,,wie die
Holl* (IZ. 860) stinkende UnpiBlichkeit plagt Hans — der den Linzer (CZ. 877-878) und Laufner
Bedienten (LZ. 807-810) diesbeziiglich tiberbietet — tiber mehrere Aufziige. Ungeachtet dessen
zeichnet sich in diesem Stiick das bisher ausgewogenste Verhiltnis zwischen Herr und Diener ab,
und trotz genrebedingter Feigheit, die thn bisweilen ,,Voar lauter Angst und Graul“ (IZ. 478)
schwitzen 1d3t, begegnet ,,der arme Wurstl (IZ. 757) der Unverfrorenheit seines Herrn mit
verbliffender Direktheit: ,,I sog Enk’s untet’s G’sicht:/Es ischt recht underheart (unerhort) —
/Os seid’s a rechter Lump/Und koan Schuf} Pulver weart.” (IZ. 1252-1255) Dieser wiederum
droht, dem geschwitzigen, ,,grobe[n] Kerl“ (IZ. 499) und ,,dumme|[n] Narr[en]* (IZ. 463) den
Dienst zu quittieren bzw. ithn — dhnlich wie im Linzer (CZ. 695) und Salzburger Stuck (LZ. 951) —
bei Befehlsverweigerung gar umzubringen (IZ. 1214-1215; 1222-1223; 1290-1291). Aber dank
seiner unverwustlichen Puppennatur steht Hans dem ,,die schian’ Weibetleit™ (IZ. 150) liebenden
Don Juan fir ein gelegentliches Trinkgeld vorgeblich treu, wenn auch nicht uneigennttzig, zur
Seite: ,,Jaz, gsetzt, ma’ fuahrt Enk aus,/Man kopft und rodert Enk,/So seids in Testament/Fein
meiner eingedenk® (IZ. 527-530). Wie seine wachehaltenden, menschlichen Pendants denkt er
nicht daran, fiir seinen sindigen Dienstgeber das ,,Bod aus[zu]trink’n.” (IZ. 758) Die Gabe, sich
aus der Affire zu zichen, artikuliert sich in Hans’ vielfach strapaziertem ,,Bonmot®: ,,Dés geaht
Enk wianig un.* (IZ. 222; 354; 547; 873; 1248) Daneben sucht er in vorgeblicher Dummbheit, die
Kontrahenten seines Herrn wortreich und sich haufig ,,verplaudernd® in die Irre zu fithren. Don
Juan hingegen, dem selbst der Aberglaube fremd ist, verkdrpert mittlerweile einen total
verwahtlosten Buhnencharakter: ,,Ja so, der Don Juan!/Der ist ein Bosewicht,/Der groite auf
der Welt,/da zweifelt ja nur nicht./Das Rauben und das Morden/Ist ihm die groBte Freud,/Er
glaubt an keinen Gott, /An keine Ewigkeit.“ (IZ. 694-701)

307 Abktrzung: IZ.: I = Innsbrucker Don Juan; Z = Zeile mit jeweiliger Zeilennummer
308 Vgl. Price, S. 86.
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b) Verfithrung, Tiauschung und Flucht — Aktion und Lazzi

Wo einst Isabella und Donna Anna, Tisbea und Aminta den molinaschen Schmeicheleien erlagen
und Molieres Donna Elvira wiirdevoll in Erscheinung trat, klafft nun eine dramaturgische Lucke,
die auch die ,,schiani Dudl® (IZ. 249) — das, laut Hans, dem Alkohol zusprechende Edelfriulein
Anna — nicht zu fillen vermag. Das schone — weder von einem Verlobten noch von Briidern
behiitete — ,,Gotterkind®  (IZ. 296), welches der Unverbesserliche ,in Bluaderschaff
(Spulschaff),/In Kehrtrog, untern Bes’n,/In Nachtgschier und in Speibtrog® (IZ. 189-191) zu
finden glaubte — eine erfolglose Personen-Fahndung an allen méglichen und unmdéglichen Orten
lief bereits im Salzburger Don Juan (ILZ. 163-166) — scheint nur mehr Mittel zum Zweck, um die
Puppenbiihnenexistenz des legendiren Ver- und Entfihrers ,,Don Juan® expressis verbis zu
legitimieren. Mord und Liuige laufen Liebesschwiiren und Eheversprechen zunehmend den Rang
ab. Darf sich der Bediente im Salzburgischen an hiibschen Kellnerinnen erfreuen, so beruft sich
Hans auf eine Liaison mit der ,,Greath® (IZ. 246; 1624) — eine radikal-weibliche Erginzung der
Puppenspiele —, die ithm die ,halb’n Zend (Zihne) eing’schlog’n® (IZ. 1637) und nun im
nLuzifar, thren Hearn® (IZ. 1629) gefunden hat. Seinen ,,Herrn® findet Don Juan wiederum in
Hanswurst (IZ. 19; 550; 602; 1038; 1116; 1149; 1351), als dieser sich zum — in den
vorhergehenden Sticken am Widerstand des Dieners gescheiterten — Kleider- und Rollentausch
bereit erklirt. Die stindische Verkehrung wird in der simplen Natur des Dieners ad absurdum
gefithrt: Er verbietet seinem Herrn das ,,Maul“ (IZ. 862), gibt sich in weiterer Folge dem
Schreiber als ,,welscher Graf (IZ. 880) zu erkennen und kokettiert mit dem (der italienischen
Tradition entlehnten)® Verrat Don Juans, den er fir ,,a Prisent™ (IZ. 934) ausliefern wirde.
Dem Richter, welchem Don Juan zuvor schon — inkognito — seine vermeintliche Unschuld
erklirt und ,,recht tapfer g’llog’n® (IZ. 734) hatte, offenbart der ,,inthronisierte” Diener seine
,mondine* Seite: ,,Mei Kunigreich ist just —/Du kunnst es gor leicht find’n —/Bald windig und
bald drockig /Wia in der Hos’n hint’n. (IZ. 1071-1074.)

c) Mord und Racheschwiire

Riuberg’schichten sowie ride Verfehlungen des Protagonisten bildeten bisher den volkstiimlich-
verbrimten Tenor und treiben auch — als leitmotivische Umklammerung — im Innsbrucker
Puppenspielextrem das Geschehen voran. Don Pietro, Don Juans erstes Opfer, wird mit
glorreichen, selbstcharakterisierenden Worten niedergestreckt: ,,Ha! stolzer alter Narr,/Nun liegst
du mir zu FuBen!/Geh’ drohe mir nun jetzt!/So richt sich Don Juan./Er achtet keinen
Motd,/Wenn er nur siegen kann.” (IZ. 325-330.) Sein ruheloser Geist soll dem Morder, der ihm
frihmorgens selbst im ,,Geischter-G’wandt® (IZ. 153) erschienen war, ein schreckliches Ende
bereiten. Der schon in den obgenannten Sticken angedeutete skrupellose, beinah slapstickartige

Umgang mit den Toten findet eine makabre Fortsetzung und gipfelt darin, dal3 sich Hans (ein
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von seinen arglistigen Ahnen vorbelastetes Motiv) ,,Hos’n, Rock und Pfoat (IZ. 350) des
dem verdamten Hund“ (IZ. 1025) und
Vertreter der weltlichen Justiz, ,,die Zunge® (IZ. 1026) gebunden, ihm bleibt — daniederliegend —

Ermordeten aneignet. Weiters wird dem Richter, ,,
nur der Trost, dal3 sein Tod ,,einst gerochen® (IZ. 1145) wird. Das exzessive Treiben provoziert

den nachfolgenden Spuk.

d) Geistererscheinungen und Metaphysik

Fir das obligat-gruselige Ambiente sorgen der Friedhof, das — der Erzidhllogik eines Tages
entsprechend — zu Lebzeiten errichtete Grabmal, die auf eine ,,schrecklich[e]* (IZ. 1230) Bul3e
verweisende Inschrift und nicht zuletzt die — ob ihrer Publikumsattraktivitit — breit angelegte
Geisterszene, welche knapp ein Drittel des Stiickes ausmacht: Hans ladt den ,,Reuter (IZ. 1259)
widerwillig (wie im Salzburger Stiick bewihrt sich Don Juan als Souffleur) ,,zun Fross’n® (IZ.
1365) ein. Angst und Ohnmacht bemichtigen sich seiner, als er die Antwort vernimmt, derer sich
sein Herr personlich vergewissert. Die wandelnde Bildsdule ersteht nun als Geist: Don Pietros
Bekehrungswille soll aber auch im Puppenspiel scheitern, auf seine htibsch gereimte ,,Litaney*
(IZ. 1569) reagiert Don Juan in gewohnt verstockter Manier: ,Ich bessere mich nicht. (IZ.
1573.) Doch die Gnade werde ihm — an die eigentliche Intention erinnernd — nur in der Sithne
zuteil. Des Geistes Intervention scheint nicht zu fruchten, statt dessen erkundigt sich der
Storrische interessiert, ob man in der Holle ,,Redout und Spiel/Und schoéne Frauen® (IZ. 1585-
15806) liebe und folgt ihm auf den Friedhof. Hans, der — wider seine komdédiantischen Vorldufer —
die Gegeneinladung boykottiert, beobachtet die folgenden Auftritte anfangs aus dem Hinterhalt,
um sich schlief3lich wieder ins Geschehen zu mischen. Don Juan, zunichst noch recht fidel, hebt
erst angesichts der Furien zur Klage an, verflucht — dem Wortlaut seiner Vorginger angenihert —
sein siindiges Vergniigen und wieder einmal ,,Die Stund, die mich gebar® (IZ. 1691; CZ. 1839;
LZ. 1233), um die Teufel aufzufordern, ihn ins Feuer zu stirzen. Die Anteilnahme des Dieners,
dessen materialistische Weltsicht in diesem Spiel stirker zum Ausdruck kommt, hilt sich in
Grenzen: Noch in der letzten Stunde seines Herrn dringt er (womdoglich statt des entgangenen
Lohns) zur Testamentsabfassung zu seinen Gunsten, um schlieSlich knapp zu bemerken: ,,Au
weah, mei armer Hear,/Jaz isch er wirkli hin!“ (IZ. 1704-1705)

Resiimee

Der Tiroler Don Juan findet sich in bester Gesellschaft, selbst wenn seine grof3spurigen Tone
nun einer spezifisch provinzialisierten Partitur folgen. Eingefalit in den geisterhaften
Entfuhrungsversuch und der gespenstischen Peripetie, stellen Don Juans Flucht und Verfolgung

und die damit verbundenen Episoden (mit den behartlichen Schergen und der erstmals im

399 Das Denunziations-Motiv findet sich bereits in italo-franzésischen Bearbeitungen. Vgl. Rauhut, S. 29.
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Puppenspiel auftretenden Gldubigerfigur’?) auch in diesem Dramenkonzept ein zentrales
Movens dar. Die Hanswurst-Attitiden der zunehmend ins Zentrum gertickten, komplementiren
Kunstfigur dominieren den verdichteten Handlungsablauf, der im ausgewilzt-grotesken
Spektakulum mundet. Dem Trend der Wanderbithnenbearbeitungen gehorchend, verlieren die
Liebesabenteuer an Relevanz; Mord, unflitige Situationskomik, regional transformierte Scherze
aus dem Lazzi-Arsenal und ein schwach ausgeprigtes, pidagogisch-christliches Moment
durchweben die grobe Bearbeitung, in der sich — im Rahmen des puren Unterhaltungsmediums —
die kontinuierliche Entfremdung vom gegenstindlichen Sujet manifestiert. Dennoch handelt es
sich bei dieser — laut Rauhut’ und Price®? mitunter als ,kinstlerisch® wertlos geschmihter
Variante — um ein beachtenswertes Volksschauspiel, das den forciert-renitenten Belustigungskurs

auf besondere Art und Weise eingeschlagen hat.

3.5.4. Der Ungeratene zon

Wahrscheinliche Traditionslinien

Die vorliegende, wohl tber Jahrzehnte mundlich tradierte, Don Juan-Version wurde um die Mitte
des 19. Jahrhunderts dem Puppenspieler Johann Hinz von seinem Grofvater, dem ,,berithmte|n]
Spieler Dubszky, 33 im mittlerweile obsoleten Budapester-Josefstiadter®* Slang diktiert und in
ungarischer Orthographie — da der Enkelsohn der deutschen Schreibung nicht mehr michtig war
— aufgezeichnet.’"> Als Hinz das Marionettentheater tibernahm, hatte sich das ungarische Spiel
bereits konsolidiert, die deutschsprachige Spieltradition war in den Hintergrund gedringt.>'® Die
Puppenspielvariante, die ob ihres Baus und der Rollenverteilung (Amorila, Donfillipo, Alfaro) auf
die Giliberto-Villiers-Linie schlieBen 1d63t,%"7 durfte, nach den ab 1842 aufgezeichneten
Wanderwegen der Familienbande, in Ungarn, Bosnien, Serbien und Ruminien aufgefiihrt worden

sein.

Stiickverlauf und Personal

Der Verlauf der primir schalkhaft vorangetriebenen, auf das Handlungsgerippe reduzierten
Szenerie im klassischen, wenn auch untypischen, Funfakter (ohne Szenenunterteilung), dhnelt
partiell dem Laufner Stuck (bzw. Puppenspielszenaren, die nicht als Vergleichsbasis

herangezogen wurden):

310 Vgl. Price, S. 86.

311 Vel. Rauhut, S. 72.

312 Vl. Price, S. 87.

313 Gragger, S. 162.

314 Josefstadt (Jozsefvaros): Bezirk in Budapest
315 Vel. Glauninger, in Druckvorbereitung.

316 Vel. Gragger, S. 162.
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Der Handlungsort ist nicht niher definiert. Im ersten Akt wird der ehedem schillernde Verfiihrer
Don Juan als Spieler und Schnorrer vorgefithrt, der seinen eigenen Vater — Alfaro — ermordet.
Die im zweiten Akt vom mil3ratenen ,,zon“ beschlossene Entfithrung Amorilas, der Geliebten
seines Bruders Donfillipo, gipfelt im dritten Akt — wie nicht anders zu erwarten — in der
Ermordung ihres zur Hilfe eilenden Vaters Donpetro. Im vierten Akt folgt die Einsiedlerszene,
die der brave Eremit und der in Verkleidung getduschte Donfillipo nicht iiberleben dirfen. Der
finfte Akt fihrt den widerspenstigen und tollkithnen Don Juan nach der dusteren Einladung des
Donpetro direkt in die Hoélle. Fast jedem Akt folgt eine — damals nicht nur im Puppenspiel
tbliche — musikalische Einlage.

Komik — Ingredienzien
a) Das Herr-Diener-Verhiltnis

Das komddiantisch-verbindliche Dienstverhiltnis dient auch in der ungarischen Bearbeitung ,,als
unerschopflicher Quell komischen Betragens.3'® Kaspar, der im Laufe des 19. Jahrhunderts
seinen feigen, gefrifligen und bisweilen vulgiren Ahnen den Rang ablief und nun als rudimentire
mwoparvariante® die Szene regiert, behauptet sich nach wie vor als treffliche Erginzung seines
Herrn. Dieser, im Titel nicht namentlich Genannte aber ausreichend Charakterisierte, geriert sich
als Spielart des ,,fils criminel*3", als wahrtlich ,,Ungeratener zon®. Wie schon ansatzweise in den
Linzer, Salzburger und Innsbrucker Fassungen, realisiert sich die Interdependenz zwischen dem
ruchlosen Weltbummler und dem grob geschnitzten, wachehaltenden ,,dumkopt™ (UZ. 157; 160;
215; 259; 313; 390; 393)* in unsinnigen Miliverstindnissen, finsteren Drohungen, frecher
Renitenz und im seriellen Fauxpas. Der moralische Hoéhenflug des Dieners scheint
bruchgelandet, sein vormals phinomenaler Appetit — neben kurzen Anmerkungen — vorwiegend
auf die Knédel der Kéchin fokussiert.  Selbst die bisher charakteristische Feigheit hilt sich in
Grenzen, auch wenn er hin und wieder vor lauter ,,kuras® (Courage) (UZ. 300) erbebt bzw. seine
Furcht vor allfilligen Strafen und Meister Kozarek (dem damaligen Henker in Ungarn)®?! dulert.
Dagegen ist Don Juans Nimbus als sinnenfreudiger Frauenheld geschwunden, sein Gebaren
marionettenhaft mechanisiert; er behauptet sich nunmehr als barbarischer Sohn, mordet im

Affekt und tritt generell furcht- und reuelos auf.

b) Verfithrung, Tiuschung und Flucht — Aktion und Lazzi

Die Frauenrollen wurden — der Tendenz der vorhergehenden Stiicke folgend — dezimiert; der
Auftritt der vom Bruderpaar begehrten Amorila — ein Isabella/Donna Anna-Substitut —
beschrinkt sich auf deren halbherzigen Entfihrungsversuch. Der auf Biancolelli zurickgehende

Gag um die dafir benétigte ,Jata” (Leiter) (UZ. 191) ist uns bereits aus dem Laufner Stiick

317 Vl. Price, S. 83.

318 Asper, S. 159.

319 Ein , krimineller Sohn wird bereits in Dorimons ,,LLe Festin de Pierre ou le Fils criminel® (spaterer Untertitel:
I’Athée foudroyé) genannt.

320 Abktrzung: UZ.: U = Der Ungeratene zon; Z = Zeile mit jeweiliger Zeilennummer

21 Vel. Gragger, S. 163.
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bekannt. Kaspar wandelt indes auf den Spuren seines, der Eroberungen muden, Herrn: Nachdem
an seiner Seite keine ober6sterreichische Mathurine, die ithn wie ,,Zunder” (CZ. 597) brennen
lieBBe, keine garstige ,,Greath® (IZ. 1624), welche in der Innsbrucker Hélle schmort, und keine
»schene[n] Madl“ (LZ. 825) aus Salzburg zu finden sind, hat er bei einer ,,;slovakisn hohczeit®
(UZ. 179-180) die Braut vergebens zu entfithren versucht und zeigt nun auffilliges Interesse an
den ,Jukullischen® Vorzigen der ,keihin®“ (Kéchin) (UZ. 236), die in ihm offenkundig
schlipfrige Phantasien weckt: ,,to pin i, in da kéhin peida kuhl, hopardon, inda kuhl peida kehin.*
(Da bin ich, in der Ko6chin bei der Kiiche, oh pardon, in der Kiiche bei der Kochin.) (UZ. 379.)
Das eines Don Juans wiurdige Versuchungs- und Verfuhrungsmotiv wird von den nun
clementaren Buhnenzutaten — Verkleidung, List, raffiniertes Wortspiel und amiisante
Kontroversen — weitgehend zurtickgedringt: Alfaro wird mit einem haarstrdubenden, von Kaspar
vollig verzerrt wiedergegebenen Liigengespinst seines insolventen ,,zones konfrontiert,
Dontfillipo — puppenspieltblich belauscht — in der Maske des Eremiten getduscht. Der beliebte
Rollentausch zwischen Herr und Diener fehlt, stattdessen stellt er — in einer variierten Anleihe an
Le Tellier®”> — Don Juan als seinen Bruder vor, der ,,in tog af ti volt kuma [ist] und i af ti noht,
tarum isz mei pruada sz6 sén und krész, unt i pin sz6 klan und obseilih. (Mein Bruder ist am
Tag auf die Welt gekommen und ich in der Nacht, darum ist mein Bruder so schén und groB3,
und ich bin so klein und abscheulich.) (UZ. 345-346.) Generell nehmen Kiéspars idiolektale
Marotten besonders viel Raum ein. Das thm zu eigene Sprachverstindnis ist Teil seiner absurden
Welt, die sich in polysemantischen ,,Fehldeutungen® artikuliert, wihrend sein Herr — obgleich
weit entfernt von der einst spottischen Konzilianz — dem gesellschaftlichen Skript zu folgen
sucht. (Kasperl spricht bodenstindiges Josefstidterisch, daneben klingen in seiner Sprache
»progressive® wienerische wie ,konservative®, teils aufs Siudmittelbairische verweisende,
Einflisse durch. Don Juans kontrastives, bemiiht ,,gehobenes® Deutsch wird hingegen — bewul3t
pointiert — in einschligigen Passagen vom ,,Jiddischen® unterlaufen.)’? Die daraus resultierenden
— vorwiegend in den drei letztgenannten Stiicken erprobten — Kommunikationsprobleme diirften
beim Publikum ebenso grole Resonanz gefunden haben, wie iberkommene, lingst
handlungsintegrierte Lazzi-Relikte und komische Aktionen, in denen Mensch und Ding in
unterschiedlichsten  Konstellationen und spafigen Deklinationen einen motivischen
Wiedererkennungswert genieflen (z. B. der Auftritt schrulliger Eremiten und eines in Geldnéten
steckenden Don Juans; der komische Schlagabtausch mit Untergebenen, die dem Diener auf

gleichem oder niedrigerem Niveau begegnen; der scherzhafte Gebrauch diverser Utensilien wie

322 Vgl. Price, S. 81 f.

323 Manfred Glauninger hat den Text vom ,Ungeratenen zon“ ,dialektologisch bzw. varietitenlinguistisch
analysiert™ (Glauninger): Sozialhistorisch betrachtet, verweisen die sprachlichen Finessen der beiden Hauptakteure —
vor dem Hintergrund der josephinischen Reformen und der jidischen Aufklirung in Ungarn — auf tiefgreifende
gesellschaftliche Umwilzungen im spiten 18. Jahrhundert. Die sich in Pest etablierenden, Sprache und Wohnraum
»usurpierenden Juden provozierten den Unmut der vermeintlich alteingesessenen Bevolkerung, sodal3 das Stiick
vom moralisch degenerierten ,,zon“, dem ein urwichsiger Kasperl zur Seite steht, auch als bose Parabel auf den
»neureichen Juden gelesen werden kann. Vgl. Glauninger, in Druckvorbereitung.
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Stricke, Leitern, Kerzen, Laternen; die zagende Einladung ,,zum Fressen® etc.).

c) Mord und Racheschwiire

Vater Alfaro, der fiir seinen Sohn und dessen Diener gerade ,,czvei krosn” (zwei Groschen) (UZ.
0606) tbrig hat, um damit — gemil einer puppenspielgeliufigen Pointe — Stricke zum Erhidngen zu
erstehen, wird vom ,,eléndn biabé[n]* (UZ. 109) routiniert ermordet. (Auch Cremeris Mime hat
sich des ,,Plageteufel[s]“ (CZ. 1653) entledigt.) Donpetro (Amorilas Vater) tbertlebt seinen
heldenhaften Auftritt ebensowenig wie der unkooperative Eremit — ,,meine gleide géb ih dir niht*
(meine Kleider gebe ich Dir nicht) (UZ. 333) —, der in Linz verschont blieb. Die — bereits von
Cremeri aufgegriffene und an die Salzburger Variante gemahnende — Klausner-Szene wird
lustvoll multipliziert: Der Schuft und Menschenfresser, welcher — neben Milchprodukten —
bekanntermallen ,,sudszta unt sneida® (UZ. 320) verzehrt, der Einsiedler, Eremit und alte Pfaff
wird als ,leimsziada® (Leimsieder) (UZ. 302), ,krédit“ (UZ. 307) (das Damoklesschwert des
»Bruders Kredit schwebt in diesem Stuck nicht iiber den Kopfen der beiden Fliichtigen) und als
,of“ (Affe) (UZ. 311) miliverstanden. Wie der Schiffer-Darsteller Gibt sich Kaspor in ,todt ein
graben® (LZ. 712-713), schreckt aber — in Eintracht mit seinem Innsbrucker Kollegen (IZ. 349-
350) — selbst vor Leichenfledderei nicht zuriick, nimmt Uhr und Geld des Opfers an sich und
beférdert den Getdteten gewohnt respektlos in den Graben. Dem richenden Bruder Donfillipo,
welcher Donpetro ein Monument errichten lieB, sollte das Laufner Schicksal ereilen, ehe der
verkleidete Don Juan sein infernales Ende findet. (Im Salzburger Stiick ist Donn Philipp zwar
auch als ,,Bruder” (LZ. 12) registriert, findet aber im Laufe des Geschehens vorwiegend in der

Rolle des unnachgiebigen ,,Nebenbuhlers® Erwihnung.)

d) Geistererscheinungen und Metaphysik

Der Wortlaut der kurzen SchluBlszene korrespondiert in Ansdtzen mit dem Finale der
vorgenannten Adaptionen; das Motiv der doppelten Einladung fehlt.?* Das verhingnisvolle
,manumént” (Monument) (UZ. 3806) taucht plotzlich und unmotiviert auf, die von Don Juan
rezitierte Inschrift gelobt Vergeltung. Kaspar — von ,,kéhin®“ (Kéchin) (UZ. 379) und ,,knéln®
(Kndédeln) (UZ. 381) losgerissen — mul3, z6gernd zwar, die Einladung an den ,,krauzlihi[n] keal*
(grauslichen Kerl) (UZ. 402) aussprechen, der mit all den Geistern der Ermordeten (Don Alfaro,
Donfillipo, der Einsiedler), die schon Cremeri — ,,Schrocklich! schrécklich!® (CZ. 1826) — spuken
lieB3, erscheint. Donpetros gespenstische Bekehrungsaufforderungen widerstreben — wie in den
Stiicken zuvor — Don Juans Naturell: ,,nein! vi ih gelépt hab, szo vil ih auh veiter 1ébn.“ (Nein,

wie ich gelebt habe, so will ich auch weiterleben.) (UZ. 407.) Die oft georderten ,,teifl (Teufel)

324 Die Darstellungsform erinnert an die traditionelle Volkssage, welche das Basismotiv fiir die Einladung eines
Toten lieferte. Vgl. Price, S. 55.
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(UZ. 410-411; LZ. 12406; IZ. 1695) etleben ihren letzten Auftritt, um — ihr Werk vollendend — mit
Don Juan in die Holle zu fahren. Kaspar stattet — in der Gewilheit, dal sein Herr ,,ped hélisn
posztln mit fiaké in himdl kfaan® (per hollischen Postlern mit dem Fiaker in den Himmel
gefahren) (UZ. 413) ist — dem Publikum seinen ,,gevértésztén dank™ (gefertigsten Dank) (UZ.
414) ab und empfiehlt sich bis morgen.

Restimee

Das ungarische Puppenspiel wirkt — trotz dullerster Verknappung, abruptem Schauplatzwechsel
und mangelnder Kausalitit — in seinem Bau harmonischer gewichtet als die vorhergehenden
Varianten, deren Spannungsbogen sich in zeitweilig mithsamen Redundanzen episodischer
Ausschweifungen erschopft. In der ins licherliche Extrem tberformten, puppenspielgerecht
schematisierten Fabel mufl der vormals charmante Lebemann — nach einer Serie
publikumstrachtiger Wirkungsmomente — als mi3ratener Filius zur Holle fahren. Die Komik der
Lokalminiatur begriindet sich nicht nur in der Travestie des Althergebrachten (ein an Schniiren
oder Drihten baumelnder Don Juan als gestrandeter, finanziell abhingiger Spieler und Ubeltiter,
dem ecin sprachverwirrter Kasperl sekundiert), sondern auch im verkehrenden Zitat und in der
frivol-parodistischen Distanzierung vom originaren, mehr oder weniger vorauszusetzenden, Plot,
dessen Einheit von Geschehen und Sinnbildlichkeit in der burlesken Rezeption aufBerhalb

Spaniens langst zerfallen ist.
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ZUSAMMENSCHAU

Allen vier Buhnen-Spielen ist (mehr oder weniger) eine drastische Vergréberung gemein: Don
Juan, einst spanisches Exemplum und franzésischer Exponent einer ,,verderbten Natur®, schligt
— im monomanischen Bihnen-Gestus — eine grenzuberschreitend kriminelle Laufbahn ein
(welche italienische bzw. italo-franzdsische Spuren und langjihrige Manipulationen erahnen 1i3t);
sein diinkelhafter Ehrenkodex hat weitgehend an Relevanz verloren. Assistiert wird er von einem
rollenfixierten, die Szene beherrschenden Gefolgsmann, der in seinem komischen Automatismus
und Wiedererkennungswert als kassenfiillende Konstante die Erwartungshaltung des Zuschauers
erfllte. Die daraus resultierende — nicht zu verhehlende — Stereotypie der Protagonisten tat dem
Erfolg derart grotesker Bearbeitungen wohl keinen Abbruch: Der Sucus aus der ehemals religics
motivierten Comedia wurde — auf langen Umwegen — in vergnuglich-horriblen
Wiederholungsmustern und einem bihnenwirksamen Negativimage des Helden kanonisch
aufbereitet. Die zeitgenOssischen Bearbeiter griffen dabei auf ,einen Fundus gleichbleibender
Grundmotive*® (Verwechslung, Verkleidung, Entfiihrung, Mi3verstehen, Belauschen, Flucht
etc.) zurick, die sie als allseits beliebte Lachnummern interpolierten. In der burlesken
Ausbeutung des Klassikers ,,Don Juan® und dem offenkundigen Show-Effekt stand das Theater

nicht mehr unter der Vormundschaft der originiren Dichtkunst, ,,sondern die Dichtkunst im

> %
Dienst des Theaters.“*?¢ Don Juans hart erarbeitete Universalitit, die — gattungsspezifisch und
zeitgemil3 verzerrt und karikiert — selbst lokale Miniaturen noch zu durchwirken vermochte,
prisentiert sich in diesem Kontext — vierfach variiert — nicht als Spiegel einer wirkungsisthetisch
verklirten Realitit, sondern als Spiel, in dem sich die Darstellung der spallig verbrimten
,Lustbarkeit selbst zum Inhalt macht. Jenseits von Werktreue (da das Original meist nicht
bekannt war) und Authentizitit, wurden die anachronistischen Kompositionen einem nach
komisch-schauerlichen Auswiichsen gierenden Publikum dargeboten, das — trotz Zensur,
massiver Vorurteile und kulturpolitischer Repressionen — einer korrumpiert-gerafften Spielart
unbeirrt Vorschub geleistet hat. Des Spaniers Beharrlichkeit 1463t sich daher nicht zuletzt in seiner
theatralen Schizophrenie und optionalen Wandlungsfihigkeit begriinden: In der volkstiimlich
umrissenen Fabel mutierte Don Juan zum dramaturgischen Bastard der europiischen

Bihnentraditionen, der sich in der komddiantischen Inszenierung stets aufs Neue erproben

sollte.

325 Stegreifburlesken der Wanderbithne. Szenare der Schulz-Menningerschen Schauspielertruppe. Nach
Handschriften der Osterreichischen Nationalbibliothek. Hrsg. von Otto G. Schindler. St. Ingbert: Réhrig 1990 (=
Kleines Archiv des achtzehnten Jahrhunderts. 11.) S. 11. In der Folge zitiert als: Schindler.

326 Georg Hensel zitiert nach: Gstreiner, S. 85.
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IV. Donjuaniaden

Die Texte wurden inklusive Titel, Namensverzeichnis und Regieanweisungen aus den vorliegenden
Quellen ibernommen. Die erlduternden, originalen Fullinoten wurden modifiziert. Orthographie,
Zeichensetzung, Namensabkirzungen sowie Textgestaltung (gewihlte Schrifttype: Garamond,
SchriftgroBe 12) blieben beibehalten (mit Ausnahme des Zeilenumbruchs im Linzer Stiick und im — von
Beatrix Miller-Kampel®?’ interpunktierten — ,,Ungeratenen zon“.)

327 [Anonym|: Der Ungeratene zon. Don-Juan-Kasperliade (Puppenspiel). In: SpaBitheater, S. 217-226.
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Anton Cremeri: Don Juan oder der steinerne Gast. Ein
Kassastiick in fiinf Aufziigen. 1788. In: A. C.: Simmtliche
Lustspiele. Frankfurt und Leipzig 1787 [!], S. 9-106.

Erztrne euch nicht auf den, dem seine Bosheit glicket.
Durch seinen Muthwill selbst in seinem Fall verstricket,
Wird er dem Zorne nicht entflichn.

Personen:

Don Louis, Vater des

Don Juan

Donna Elvira, Gemahlin des Don Juan.
Don Carlos

Don Alonso Bruder der Elvira.

Paulo

Charlotte seine Tochter

Pietro, ihr Briautigam

Mathurine Bauersleute

Franzeska

Carlos

Skanarell

Ragotin Bediente des Don Juan
Giubetta, ein Bandit von Val Demoni.
Gusmann, Bedienter der Elvira.
Sontag, ein Kaufmann

Ein Eremit.

Ein Bandit.

Die Bildsiule des entleibten Comendeutrs.
Musikanten und Hochzeitsgiste.

Die Handlung geht vor in Sicilien.
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Erster Aufzug.
Gemeinschaftlicher Saal im Gasthofe.

Erster Auftritt.
Skanarell von einer, und Gusmann von der andern Seite.

Skan.: Gusmann

Gusm.: Skanarell eilen aufeinander zu, und umarmen sich.

Skan.: Sey mir willkommen!

Gusm.: Sch ich dich wiedet!

Skan.: Ich glaube wohl, da3 du mich siehst, weil du nicht blind bist.

Gusm.: Wie gieng es dir?

Skan.: Ganz desperat! der Teufel hat meinen Herren tiber Reggio nach Messina
gefithrt, und da weist du, was es fir Unbequemlichkeiten von allen Orten giebt;
wie furchterlich gefihrlich die Banditen in Calabrien und Apulien sind, und was
noch drger ist, wie ausserordentlich schlecht man da ringsum bewirthet wird.
Gusm.: Das wird dir freylich sehr hart gefallen seyn, denn deine Seele —

Skan.: Sitzt im Magen, willst du sagen: das ist auch richtig, und ich glaube, daf3
eben dieses die Ursache ist, warum ich sowohl Freude als MiBmuth hundertmal
mehr empfinde, als du, der du wie die Krebse den Magen im Kopfe herum
schleppst.

Gusm.: Was hat denn aber deinen Herren gezwungen, diese Reise zu
unternehmen?

Skan.: Die Eroberungssucht. Er wollte auch in diesen Gegenden die weiblichen
Schonheiten bewundern, und ihre Herzen auf die Kapelle legen.

Gusm.: I! du bist ein Nart! Ist er denn nicht verheurathet?

Skan.: Das glaub’ ich, dal3 er es ist. Denn nur allein auf dieser Reise hat er sich
sechsmal kopuliren lassen.

Gusm.: Du schwirmst.

Skan.: Nein, nein! das ist so sicher, als ich das Leben und dabey manchen
herrlichen Bissen gefressen habe. — Und nun wird es erst noch toller bey uns
zugehn. Itzt hat mein Herr einen sicheren Giubetta zu seinem Mentor der
zuverlissig des Teufels erster Zubringer ist. — Mein Herr der Don Juan ist doch
noch so scharmant, alles das was Glauben und Religion heif3t, und von allen
verninftigen mit Ehrfurcht angebetet wird, fur Kinderpossen zu halten; aber
Giubetta glaubt diese heiligen Gegenstinde schon dadurch zu viel zu ehren,
wenn er sie Narrenpossen nennt.

Gusm.: Wer ist denn diese Giubetta?

Skan.: Ja das weis der Himmel! Als mein Herr bey dem Prinzen von Villa Franka
sich beurlaubet hatte, horte ich einzig, dal3 der Prinz zu ihm sagte: Auf meine
Leute durfen sie sich ganzlich verlal3en, sie sind so wohl von der entschiedensten
Entschlossenheit, als von der gepriiftesten Treue.

Gusm.: Aha! Sie trugen gelb und griine Récke mit silbernen Spitzen.

Skan.: Richtig.

Gusm.: Und ist Giubetta einer von diesen?

Skan.: Ja.

Gusm.: Nun wundere ich mich nicht mehr tiber deine Schilderung von ihm; denn
diese Kerls sind die verwegensten und verhirtesten Bésewichter auf Gottes
Erdboden, und wirden in jedem anderen Lande geradert, oder wenigstens in
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Ketten aufgehangen seyn.

Skan.: Was du sagst!

Gusm.: Ist Wahrheit; das sind Kerls von den Banditen, die auf dem Val Demoni
in den unzihligen Hohlen, und unterirdischen Gingen wohnen, wo sie unmaog-
lich kénnen verfolgt werden. — Und da sie nie unterla3en eine schrockliche Rache
an allen denen zu nehmen, welche sie beleidigen, so hat der Prinz nicht nur fir
das sicherste sondern auch fiir das weiseste gehalten, ihr erklirter Patron und
Beschiitzer zu werden. Man weif3 auch kein einziges Beyspiel, daf3 ein einziger aus
ithnen, die in seine Liverei getretten sind, von seinem Schutze und unumschrank-
ten Zutrauen einen unschiklichen, oder unehrlichen Gebrauch gemacht hitte.
Skan.: Wenn du einen Narren haben willst, so suche dir einen andern, als mich. —
Die grofiten Bésewichter sollen nie anders, als ehrlich gehandelt haben; das ist
eben so, als ob ich behaupten wollte: Die Wélfe sind die besten Schathunde.
Gusm.: Ich will auf der Stelle des Todes seyn, wenn ich eine einzige unwahre
Sylbe gesagt habe. Ja ich mul3 dich vielmehr noch versichern, daf3 diese Kerls in
gewissen Umstidnden die verehrungswiirdigsten Leute sind.

Skan.: Nein, das ist zu toll!

Gusm.: Sie haben die Allerh6chsten und romanhaftesten Begriffe von dem, was
sie ihre Ehre nennen. So strafbare Verbrecher sie auch immer in Absicht auf die
Gesellschaft tiberhaupt sind, so beobachten sie doch immer die
unverbriichlichste Treue, sowohl unter sich als gegen alle diejenigen, denen sie
einmal ihre Dienste und Ergebenheit versprochen haben. Diese schiitzen sie
sicher gegen alle Arten von Betriigereyen und Ungerechtigkeiten, und wenn sich
die Gelegenheit dazu findet, vertheidigen sie sie mit ihrem eigenen Leben. Und da
die ibrigen Banditen auf der ganzen Insel diese, welche sich aus thnen zum
Dienste der Gesellschaft haben annehmen la3en, kennen, und verehren, und die
Personen welche sie begleiten, fur heilig, und unverletzlich halten, so lalen sich
die meisten Reisenden durch sie von einer Stadt zur andern fihren, was noch kein
Reisender bereuet hat.

Skan.: Ja; da die Banditen alle Eigenschaften eines ehrlichen Mannes an sich
genommen, so wunderts mich nun keinen Augenblick mehr, daf3 itzt immer die
vornehmsten und ehrlichsten Minner die grofiten Schurkenstreiche begehen;
denn sonst wire ja zwischen einem ehrlichen Manne und einem Banditen kein
Unterschied. 1! es lebe die sizilianische Polizei! — aber sieh! ich rede schon so
lange mit dir, und habe dich noch nicht gefragt, bei wem du jetzt dienst?

Gusm.: Ich? noch immer bei Donna Elvira.

Skan.: Wie kémst du den hernach hieher?

Gusm.: Welil sie auch hier ist.

Skan.: Donna Elvira hier?

Gusm.: Nun ja, hier nebenan bezog sie heute Nachts das Zimmer.

Skan.: Und was sucht sie hier?

Gusm.: Nirrische Fragel was sie nun gefunden hat; deinen und meinen Herrn.
Ihr waret nicht zween Tage fort, so wanderten auch wir in die weite Welt, euch
wieder aufzustébern. Denn Elvirens Herz ist zu voll von Don Juan, brennt zu
heftig fur ihn, und kan nur an seiner Seite sich beruhigen.

Skan.: Das wird nun so bald nicht geschehen.

Gusm.: Warum nicht?

Skan.: Weil mein Herr sich einbildet, daf3 thm aufgewirmte Speisen nicht gesund
sind, weBwegen er immer nach frischen langt.
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Gusm.: Du machst mir wahrlich bange. Sollte Don Juan fihig seyn, Elviren zu
verla3en, sollte er alle die Seufzer, Thrinen, und feurigen Schwiire von Liebe und
Treue einzig darum verschwendet, die geheiligten Schléer des Klosters nur
darum erbrochen, und die gutmtuthige Elvire mit Gewalt entftihrt, und ihrer
Familie entrissen haben, um sie meineidig im Elende zu verlassen?

Skan.: Leicht méglich; denn seiner Leidenschaft Gentige zu leisten ist er alles im
Stande.

Gusm.: Aber der heilige Ehestand —

Skan.: Ist nichts fiir ihn; und sollte es sich einmal fiigen, dal er ein Paar Méddchen
findet, die nicht aus einander gegeben werden, so heurathet er alle beide, wie,
wenn et Elviren nicht allein bekommen hitte, er dich und ihre Katze auch noch
mit wiirde geheurathet haben. Der Ehstand ist sein gewohnliches Netz, mit dem
er die Schonen fangt. Er ist ein dchter Jedermansfreyer: Damen, Friulein,
Birgerstéchter, Bauernmidchen sind ihm einerley; es ist keine zu heif3, und keine
zu kalt fur thn. — Und wenn ich dir alle diejenigen mit Namen nennen wollte, die
er an verschiedenen Orten geheurathet hat, so wiirde ich das Kapitel bis auf den
Abend nicht endigen konnen.

Gusm.: Skanarell!

Skan.: Ja, ja! so ist es richtig. — Ich hab die Ehre dich zu versichern, da3 ich dem
schlechtesten Kerl auf Gottes Erdboden diene, und dafl mich einzig die Furcht an
ithn fesselt, weil mir der Muth fehlt, ihm davon zu gehen.

Gusm.: Skanarell!

Skan.: Skanarell du, wie du willst, deswegen wird Elvirens Liebe um kein
Quintchen besser belohnt werden.

Gusm.: Gott! was wird Elvire machen?

Skan.: Was die Gibrigen machen, die sich dem Don Juan antrauen liessen; iiber
ithre Leichtglaubigkeit weinen. Sag thr —

Gusm.: Nein ich sag ihr nichts. Sie putz sich eben zusamm, dem Flichtlinge
nachzufragen. (Man hort die Schelle ziehen) Doch si klingelt. — Leb indessen wohl!
(In das Zimmer ab)

Skan.: (Ruft ihm nach) Was ich dir gesagt, ldugne ich unverschimt, wenn meinem
Herrn davon etwas zu Ohren kémmt.

Zweiter Auftritt.
Don Juan, der vorige.

D. Juan: (im vollen Lauf) Skanarelll weil3t du nicht, was hier neben uns fiir ein
Engel wohnt? So eben sah ich ihn halb angekleidet vom Fenster zuriickschieBen.
O mein Herz wiithet ihr entgegen dieser himmlischen Reisenden.

Skan.: Haben sie sie denn schon gesehen?

D. Jonn: Nur ihre alabasterne Hand, und das gottlichste Rabenhaar. — Aber ich
mul zu ihr.

Skan.: Zur Donna Elvira?

D. Juan: (kalt) Donna Elvira?

Skan.: Ja Donna Elvira wohnt seit einigen Stunden hier, und schmachtet nach
dem Herzen, das ihrer alabasternen Hand, und ihrem géttlichen Rabenhaare
entgegen wiithet.

D. Juan: Was will die Nirrin?

Skan.: Ich weis nicht, sucht sie ihren Mann, oder einen Narren.
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D. Juan: An mir findet sie ithren Mann nicht mehr, aber zum Narren mag sie
wegen meiner immer denjenigen machen, der ungeschickt genug ist, sich in sie zu
vetlieben.

Skan.: Die alabasterne Hand! das géttliche Rabenhaar!

D. Juan: Hat eine bezaubernde Blondine aus meiner Seele verbannt.

Skan.: Nein! einen solchen Flattergeist, wie sie einer sind, trigt die Welt nicht
mehr. Erst Feuer, und Flamme fir eine Hand, und einen Busch Haar, weil sie die
Waare fur fremd hielten, und nun wieder —

D. Juan: Ganz meiner Blondine. Du glaubst nicht, was neue Liebesregungen fiir
unaussprechliches Entziicken gewihren. — O dank dir Geschick! dal du mir ein
Herz geschenkt hast, daf3 jeder Schonheit entgegen flieht; denn alles Vergntigen
der Liebe besteht in der Verdnderung.

Skan.: So denkt Donna Elvira nicht.

D. Juan: Weil sie eine Thorinn ist. Nur Narren sind bestindig, binden sich an
einen Gegenstand, entsagen um seinetwillen der Welt, und sperren sich fur alles
Ubrige die Augen. Wir offene Weltbiirger behalten ewig unsere Augen, die
Verdienste aller Schénen zu sehen und einer jeden die Ehre, und den Tribut zu
geben, wozu uns die Natur verpflichtet. — Alle Schonen haben das Recht uns zu
reizen, und der Vortheil der einen, daf3 wir sie zuerst gesehen haben, benimmt
den andern ihre rechtmifBigen Anspriiche nicht, die sie alle auf unsere Herzen
besitzen. Die Liebe zu einer Schénen verbindet unsere Herzen nicht, den andern
Unrecht zu thun. Jeder die wir liebenswiirdig finden, opfern wir unsere Herzen.
Skan.: Dieses sind seine Opfer!

D. Juan: Darum sind wir auch immer ganz Genuf3, Wunsch, und Freude, weil wir
nie aufhoren zu lieben, und Schwierigkeiten zu heben. — Die sogenannten
bestindigen Gimpel hingegen schlaffen bei ihrer ruhigen Liebe ein, weil ihnen
von dem Augenblicke nichts mehr zu wiinschen tbrig bleibt, indem sie zu
Eigenthiimern ihrer Schénen geworden sind; welches der Liebe allen Reiz
wegwischt.

Skan.: Sie sind unstreitig der einzige, der im Stande ist zu erweisen, daf3 es Pflicht
ist, auszuschweifen. Ich wette, wenn es unsere Weiber hier wil3ten, sie kimen
zuverlaf3ig miteinander ein, damit thnen auf der Universitit eine Kanzel
eingeraumt wurde, iiber diesen Gegenstand praktische Vorlesungen zu geben.

D. Juan: (der immer mit dem vorgesagten beschiftigt gewesen) Ja, ja! nichts ist
susser, als den Widerstand einer Schonen zu besiegen; und ich bekenne, hierinnen
hab ich den Ehrgeiz der Landerbezwinger, die von Siege zum Siege forteilen, und
thren Wiinschen keine Grinzen zu setzen wissen. — Der Heftigkeit meiner
Begierden kann nichts Einhalt thun; denn ich trage ein Herz in meinem Busen,
das warm genug ist, sich in die ganze Welt zu verlieben, und ich winschte, wie
Alexander daB3 noch mehrere Welten wiren, in denen ich meine
Herzenseroberungen ausbreiten konnte.

Dritter Auftritt.
Donna Elvira, und die vorigen.

Donna Elvira: (ersicht beim Austritte den Don Juan, in hingeriener Freude eilt sie auf

ihn zu, und schreit mit allem Ausdrucke des Entziickens) Juan!
D. Juan: (sicht kalt um, und bleibt verdriilich stehen)
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Don Elv.: (hilt in Mitte des Laufes mit einemmale wie vom Schlage geriihrt inne)
(betroffen) Don Juan! Also hab ich mich doch betrogen! O tiber die Einfalt und
Schwachheit meines Herzens; eine Untreue zu bezweifeln, die doch die gré3te
Wabhrscheinlichkeit fiir sich hatte.

D. Juan: Madam! ich bin ganz erstaunt, Sie hier zu sehen, wo ich sie gar nicht
vermuthet hitte.

Dona Elv.: Ich seh es, dal3 sie mich hier nicht vermuthet haben; sie sind in der
That sehr erstaunt, aber ganz anders als ich hoffe. Ich gestehe es, ich bin so
gutherzig, oder besser so thoricht gewesen, meine Augen, und meinen Verstand
threntwegen Liigen zu strafen; ich gab tausend licherlichen Einfillen, womit mein
zirtliches Herz sie entschuldigte, Gehor, damit ich sie von dem Laster
freisprechen konnte, dessen meine Vernunft sie anklagte. Itzt aber ist alle
Tauschung vorbei; ihr Betragen lehrt mich mehr, als ich zu wissen wiinsche. —
Doch mochte ich die Ursache ihrer Abreise von mir aus ihrem eigenen Munde
héren. — Reden sie Don Juan, ich bitte sie herzlich, reden sie, wie hab ich mein
Ungliick verdient? Lassen sie sehen, mit welcher Mine sie sich zu entschuldigen
wissen.

D. Juan: Skanarell weis, warum ich weg gereiset bin.

Skan.: (leise zu Juan) Ich? Herr! mit Respekt zu reden, das ist nicht wahr! ich weis
nichts darum.

Don. Elv.: Gut, so rede Skanarell! es gilt mir gleich, aus welchem Munde ich
seine Ursache hore.

D. Juan: (winkt dem Skanarell) Geh! rede!

Skan: (leise zu den Don Juan) Ja was [soll] ich ihr denn sagen?

Don Elv.: Komm niher, weil er es verlangt, und erzihle mir die Ursachen seiner
plotzlichen Abreise.

D. Juan: Wirst du antworten?

Skan.: Ich weil3 meiner Seel nichts zu antworten. Auf meine Kunst zu liigen ist
dieses wahrhaftig zu stark gestindigt.

D. Juan: Wirst du antworten frag ich?

Skan.: Madam.

Don Elv.: Nun

Skan.: (kehrt sich nach Don Juan) Herr —

D. Juan: (droht ihm) Wenn — —

Skan.: Madam, die — Linderbezwinger, Alexander — und die andern Welten sind
die Ursache unserer Reise. — — das ist alles, was ich sagen kann.

D. Elv.: So fal3t euch doch beide! mich jammert eure Zerstérung. — Don Juan!
wafnen sie sich doch mit aller Unverschimtheit eines Hofmanns, und treten sie
her, schworen sie, daf3 sie noch die vorige Gesinnung gegen mich haben, dal3 sie
mich noch immer mit gleicher Heftigkeit liecben, daf3 sie wegen wichtigen
Geschiften sind gen6thiget worden ohne mein Wissen abzureisen; daf3 sie wider
thren Willen eine Zeit lang hier bleiben mussen, daf3 sie eine brennende Begierde
haben, wieder bey mir zu seyn, und in meiner Abwesenheit sich gerade so
befinden, wie ein Leib, dem die Seele abgeht. — Und du Skanarell, weil du schon
mitreden sollst, bezeuge jede Liige deines Herrn durch einen falschen Eid, damit
die Holle Giber euch beide in lauten Jubel ausbricht, und ihr des Stotterns befreyet
werdet.

D. Juan: Sie verkennen mich, in meinem Busen schligt ein aufrichtiges Herz, das
keiner Verstellung fahig ist; deswegen werde ich ihnen das vorgesagte nicht
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nachsprechen, aber dieses offenherzig bekennen, dal3 ich einzig darum von ihnen
entflohen bin, weil ich Gewissensbisse bekommen habe, die mich tberfiihren,
daf3 ich zu meinem Seelenheile nicht linger mit thnen leben kann. — Um sie zu
heurathen hab ich sie aus dem Kloster entfithrt, habe ihre Geliibde, die sie
anderswo verpflichten, unterbrochen, und so den Zorn des Himmels Gber unsere
Scheitel herangestindiget, welches uns nothwendig ein Ungliick nach dem andern
zur Zichtigung zuziehen mufite. Ich floh also um sie nach und nach zu vergeQen,
und ihnen ein Mittel an die Hand zu geben, sich ihren ersten wichtigeren
Verbindungen wieder ganz tberliefern zu kénnen, damit der Himmel mit uns
beiden wieder versthnt werde.

D. Elv.: Hal gottloser Bosewicht! warum muf3t ich dich erst so spit ganz kennen
lernen, erst nun da mir diese Erkenntnil einzig zur Verzweiflung dienet, aber dein
Verbrechen wird nicht ungestraft bleiben, eben der Himmel, mit dem du spottest,
wird mich an dir tAchen.

D. Juan: So wahr —

D. Elv.: Ich will nichts mehr horen; es ist eine Niedertrichtigkeit seine Schande
sich gar zu deutlich erkliren zu lassen. In einem solchen Falle mul3 ein edles Herz
beim ersten Worte sich zu entschliiBen wissen. — Du sollst auch keine Vorwiirfe
mehr von nur [mir] héren, mein Zorn ist nicht von der Art, daf3 er in leeren
Worten verrauchen kénnte, er spart seine ganze Hitze allein zur Rache. Und wenn
der Himmel auch bis itzt nichts gefunden hat, wovor du dich firchtest; so ist
doch sicher nun der Augenblick da, der dich wird fiirchten lehren, weil du den
Zorn eines Weibes gegen dich aufgeschrockt hast, dem du Familie, Ruhe, Ehre
und Unschuld geraubt, und dem du dann das von Liebe und Zirtlichkeit
zerrissene Herz mit der niedertrachtigsten Verachtung vor die Ful3e
hingeschleudert hast. (eilig ab)

Vierter Auftritt.
Don Juan, und Skanarell.

Skan.: Itzt haben wir Zeit zusammen zu packen, denn bey der Gelegenheit, wo
Elvira ihre Wische authingt, wird sicher auch die Teufeley gerittelt, die sie vor
sechs Monaten hier angefangen haben.

D. Juan: Was fir eine Teufeley!

Skan.: Befiirchten sie denn nichts wegen dem Tod des Komanturs, den sie
damals erstochen haben.

D. Juan: Was soll ich furchten? hab ich ihn nicht mit Ehren todgestochen?
Skan.: Ja wohl! mit der gréfiten Ehre von der Welt: deswegen hat er sich dartber
auch noch nicht beschwert.

D. Juan: Zu dem hab ich meinen Pardon wegen dieser Frazerey,

Skan.: Fin feines Bischen Frazerey, wenn man einen ersticht.

Flinfter Auftritt.
Giubetta, die vorigen.

Giub.: (indem er Don Juan erblickt) Ecco la luna di Bologna! Schon tiber eine
Stunde suche ich sie.

D. Juan: Nun! wie ist es; hast du Gelegenheit gefunden unsere Brautleute zu
entzweyen?
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Giub.: Ich glaube; eben jetzt ist einer meiner Freunde als Doktor ins Haus
gegangen; der, wenn eines nicht gerith, dem Briutigam eine geheime Krankheit
aufbinden wird, vor der ihm gewis alle Lust nach seiner Braut verschwinden wird.
Die arme Nirrin ist unpal} geworden.

D. Juan: Krank? meine Blondine krank? o dieses ist schrocklicher fiir mein Herz,
als alle die Liebe und Anhinglichkeit an ihren Briautigam. Krank —

Giub.: I! was lirmen sie so? Kennen sie das Sprichwort nicht: a molino et alla
Sposa manca sempre qualche cosa: An Mihlen und Briuten fehlt allezeit etwas.
D. Juan: Also ist sie nicht gefahrlich daran?

Giub.: Nicht im geringsten; diesen Abend ist ein Fest angeordnet.

D. Juan: Und glaubst du, dal3 wir so gliicklich seyn werden, das gute
Einverstindni} zwischen diesen Leuten zu stéren?

Skan.: Da will ich indessen einen Propheten machen, und sagen, daf3 sie das
vergebens hoffen. Ja in vierzehn Tagen nach der Kopulation kanns seyn; da ist es
schon gewohnlich daf} —

Giub.: Warum nicht auch jetzt? Weibsleute sind als Braute, wie als Weiber
Weibsleute, und hiemit haben wir genug. — Sie haben ewig nur einen, den sie
lieben, und sich ergeben, daf3 hei3t: un per mano, un per occhio. (zu Don Juan.)
der Brautigam wird seiner Geliebten zu Gefallen heute eine Lustfahrt auf der See
anstellen. Ich habe schon alle Anstalten gemacht; bey der mindesten Gelegenheit
thre Wiinsche zuerfiillen. Leute und Fahrzeug sind bereit, und es mii3te mit dem
Teufel zu thun geben, wenn wir die Braut nicht auch dazu bekommen sollten.

D. Juan: Aber wie fangen wir dieses an?

Giub.: A due modi, entweder durch die Liebe oder mit Gewalt. Andiamo!

D. Juan: So kom! ich verlae mich einzig auf dich. — Aber ich schwore, wenn es
dir nicht gerith, mein Vorhaben auszufthren, so wird die Zartlichkeit, die ich fur
diese Blondine hege, mein liebetrunkenes Herz zerrreillen, und mich tédten. Kom
Skanarell! (ab)

Giub.: Eil ohne Sorge — i matti fanno festa, et i Savi la godono, ist noch immer
wahr geworden, wird auch heute zutreffen.

Skan.: (hilt ihn zuriick) Was heil3t das?

Giub.: Narren tragen Unkésten beim Feste, die Klugen aber genie3en es. (ab)
Skan.: Itzt weil} ich doch nicht, wie er das versteht. — Aber dieses hat seine
Richtigkeit, da} der Teufel eine saubere Kompagnie mit einander bekémmt, wenn
wir bey dieser Kaperfahrt ersaufen.

Zweiter Aufzug.
Ein Bauern Zimmer.

Erster Auftritt.

Charlote, und Mathurine.

Charl.: Ja! wie ich dir sage, kaum als mein Pietro schrie: Ja Vater es sind
Menschen; warfen auch schon beide ihre Kleider ab, stirzten sich ins Wasser,
schwammen den Patschlern entgegen, und retteten sie beide.

Math.: Der gute alte Vater!

Charl.: Ja Mathurine, von meinem Pietro ist’s nicht weniger brav; denn am
Hochzeittage wagt nicht leicht ein Brautigam sein Leben fiir Leute, die er gar
nicht kennt. Aber daftir hab ich ihn auch recht herzlich abgeschmatzt, und ich
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mul} bekennen, unter allen Kiissen die ich ihm bisher gab, haben mir noch keine
so warm gemacht, als diese. Ist mir ordentlich lieb, daf3 unsere Hochzeit schon
heute fir sich geht.

Math.: Sind es schon alte Leute?

Charl.: Nein, und einer schnackhafter als der andere. Der Vornehmere hat sich
gar nicht trocknen, sondern immer vom Ofen zu mir wollen. Aber der andere
hielt ihn jedesmal zurtick, und sagte: es blitzt! —

Math.: Was hei3t dann dieses?

Chatl.: Ich weis es nicht. — Endlich foderte der andere; ich soll verrathen, was
beim Altare zum Ehestande eine Braut in die Hand bekémt? — Itzt rath einmal!
Math.: Ein Mannsbild.

Charl.: Das hab ich auch gesagt, aber das ist nicht das Rechte. Rath noch einmal!
Math.: Thren Liebsten.

Charl.: Ist noch nicht das Wahre. — Einen Hosentrager; denn der, den sie zum
Ehestand bekémmt, trigt ja eine Hose.

Math.: Eil das miissen dir ja gar schnurrige Kerl seyn.

Charl.: Wie ich dir sage, der erste schwiitzt gar ohne End, und sagt einem so viel
schones, dafl mein Pietro ordentlich geschwitzt hat. Defwegen bin ich davon
gelaufen. — Itzt sind sie Giber Franzeska her. — Aber sie kommen! Nun muf ich
Reiflaus nehmen, sonst schmolt mir mein Pietro. (lduft auf der einen Seite ab)
Math.: (Sicht auf der andern durch die Thiire, indem sie sich zusammen putzt, um zu
gefallen) Eil du lieber Gott, was sie artlich sind! — Wire doch ewig Schade
gewesen, wenn sie ersoffen wiren.

Zweiter Auftritt.
Don Juan, Skanarell, und Mathurine im Hintergrunde.

D. Juan.: Unser Streich hat fehl geschlagen.

Skan.: Und das plotzliche Ungewitter hat mit unserm Kahne unseren ganzen
Anschlag umgestiirzt.

D. Juan: Aber wo Giubetta hingekommen ist?

Skan.: Das wird vermuthlich der Teufel am besten sagen kénnen. — Sie willen,
dal3 er immer mit uns geschwommen ist, und uns zu helfen gesucht hat, bis er die
Leute uns zu Hilfe kommen sah. — Mit einem Male schrie er: Pazienza, und weg
war er. — — Einmal aus den Wasser hinaustragen ist mehr werth, wie alle Pazienza
die man einem in die See zuruft.

D. Juan.: Er sey wo er wolle, die Franzeska ersetzt mir alles. — Ich habe
Reizungen an ihr gefunden, die mich fiir alle Schitze in der Welt schadlos halten;
und ich hab ihr schon solche Vorschlige gethan, die mich nicht lange werden
seufzen lassen.

Skan.: Wo bleibt denn schon wieder ihr Gelibd, sich nie mehr mit einem
Midchen abzugeben? denken sie denn nicht mehr an den Blitz? wie der Sturm
gewtthet hat.

D. Juan: Du hast recht; ich will es auch halten dieses Geltibd, weil ich es wegen
der gliicklichen Rettung gethan habe. Sollte ich mich ja wieder vergessen, so
erinnere mich nur an den Blitz, oder Sturm. (Hier wird er Mathurine gewahr, die
eine eben so andichtig, als unschuldige Mine annimmt.) (voll Feuer) Sieh Skanarell!
sieh! hast du je etwas reizenderes gesehen? Wier findet man hier im Dorfe

b
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zwischen Baumen, und Felsen auch solche seltne Schénheiten? Du bist doch aus
diesem Dotfe?

Skan.: Es blitzt!

Math.: Ja.

D. Juan: (der Skanarellen nicht hort) Und wohnst du hier?

Math.: Ja.

D. Juan: Dein Name?

Math.: Mathurine.

D. Juan: Alles gottlich schon! — — Was fiir ein treflicher Leib ! —

Skan.: (wiedetholt zwischen dieser Rede 6fters) Herr, es blitzt!

D. Juan.: (achtet aber nicht auf ihn) Den Kopf ein wenig in die Hohe, ich bitte
dich! — O was fur ein niedliches Gesicht! Welche himmlische Augen! — und die
Zihne! — — Schime dich nicht du Engel des Himmels, diese verschimten Blicke
tédten mich vollends. Du mul3t mit mir, du bist fiir eine schlechte Bauers-Frau
nicht gemacht worden, Der Himmel schickt mich deBwegen hieher, deinen
Reizen Gerechtigkeit wiederfahren zu lassen. — Wisse also, ich liebe dich aus Fille
des Herzens und es steht nur bei dir, ob ich dich aus diesem elenden Orte
wegfihren, und in einen Stand setzen soll, der dir gebthrt.

Math.: I! mein Gott! Thre Liebe —

D. Juan: Meine Liebe ist zu schnell, willst du sagen. — du hast Recht, aber daran
ist deine Schonheit Schuld. Wer dich nur sieht, muf3 in einem Augenblicke mehr
Liebe gegen dich hegen, als eine andere in einem halben Jahrhundert in thm
anfacht.

Math.: Du lieber Gott! — Ich weis weiter nicht, ob sie wahr reden, aber sie wissen
es so zu machen, dal man es ordentlich gerne glaubt.

D. Juan: Recht Kind! glaub mir; und ich nehme (auf Skanarellen zeigend) diesen
Menschen zum Zeugen unsres Eheversprechens.

Skan.: Das ist zum toll werden. (Sieht Franzeska kommen) Itzt wirds gut werden,
nun fingt gar der Sturm an.

Dritter Auftritt.
Franzeska, die vorigen.

Franzes.: (schnippisch zu Don Juan, den sie auf die Seite fuhrt) Was haben sie denn
hier mit Mathurine zu thun? haben sie ihr etwa auch von der Liebe zu sagen?
D. Juan: Wie kan dir das einfallen? Sie machte mir zwar Heurathsantrige, aber
ich sagte ihr, dal3 ich schon mit dir versprochen bin.

Math.: (nimmt Don Juan beim Arm, fithrt ihn auf die andere Seite) Ei! Herr Gott!
haben sie sich denn auch in diese verliebt?

D. Juan: Engel! wie kanst du das fragen? — Sie ist zwar in mich so sehr verliebt,
dal3 sie in die kurze Zeit Uber gar ihren Verstand verlohren zu haben scheint;
denn sie redet immer, als ob ich ihr versprochen hitte, sie zur Frau zu nehmen.
Franze.: (zicht den Don Juan von Mathurinen) So lassen sie doch die verliebte
Katze gehen.

Math.: (thut ein gleiches) Schimen sie sich doch von einer Narrin sich so
herumschleppen zu la3en.

D. Juan.: (heimlich) Ei laf} den armen Teufel machen.

Franze.: (zu Mathurine) Jetzt sag ich dirs, packe dich!

Math.: Warum?
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D. Juan: So seyd doch still!

Franze.: Er ist einmal mein Brautigam —

D. Juan: (zur Mathurine heimlich) Horst du, was ich dir gesagt habe.

Franze.: Und da leid ich es schlechtweg nimmermehr, dal3 so eine verliebte
Meerkatze —

Skan.: Das wird eine saubere Wische geben.

Franze.: Um ihn herum miaunt.

Math.: Ei du mein Gott! bist denn gar so nirrisch? (zu Don Juan laut) Fahren sie
sie doch recht an, vielleicht wird sie wieder gescheid, wenn sie hort, welche sie
lieben.

Franze.: Ja, ja! Sagen sie es, daf3 sie mir die Ehe versprochen haben.

D. Juan: Aber liebe Kinder —

Math.: Schreyen sie es ihr doch recht ins Ohr, dal3 sie mich heurathen.
Franze.: Warum nicht gar! So reden sie —

Skan.: Nun, wenn er sich da heraus hilft, so bleibt er bey keiner Gelegenheit
mehr stecken.

D. Juan: Was soll ich sagen? Thr behauptet beide, dal3 ich euch versprochen
habe, euch zu heurathen. Nun weis aber ohnehin jedwede von euch, was an der
Sache ist. — Hat diejenige, der ich es wirklich versprochen habe, nicht Ursache
genug, tber die Reden der anderen zu lachen. — Durch Worte kémmt eine Sache
nicht weit; man muf3 thun, und nicht sagen. Der Friede zwischen euch sey also
dadurch gestiftet, da3, wenn ich mich verheurathe, ihr selbst sehen werdet, welche
von beiden mein Herz besitzet.

Vierter Auftritt.
Karolo, die vorigen

Karo.: Mathurine, Franzeska! geschwind! man geht in die Kirche (Karolo ab)
Math.: wir kommen!

Franze.: Gleich!

Math.: (heimlich zu Don Juan) Sie bleiben doch hier?

D. Juan: (eben so) das versteht sich!

Franz.: (auch leise) Hier wird hernach getanzt; ich sehe sie also?

D. Juan: Natiirlich

Math.: Behtit sie Gott (ab)

Franze.: (lichelt verichtlich tiber Mathurine, zu Don Juan) Also auf wiedersehen!
D. Juan: (ki3 ihr die Hand) Leb wohl!

Fiuinfter Auftritt.
Don Juan, und Skanarell.

Skan.: Das hat seine Richtigkeit, sie sind ein wahrer Held, in der Retirade so
glucklich, wie im Angriffe. — Aber wo ist ihr Geliibd, ihre Besserung?

D. Juan: Unter solchen Engeln, mag sich der Teufel bessern. Und ihre Begierde
nach dem Apfel muf3 jeden toll machen. — Was sie einehmend, suf3, hinreisend,
gottlich ist!

Skan.: Ja, ja! die hiesigen Weibsleute haben wahrhaftig weit mehr von Erben, und
ihrer Frau Grof3mama Schlange geerbt, als anderswo.
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Sechster Auftritt.
Giubeta, die vorigen.

Giub.: Che si fal

D. Juan: Je, bist du da? lebst du noch?

Giub.: Und das recht wohl behagt.

Skan.: (bei Seite) Ei, was bestimmt ist gerduchert zu werden, wird ehedem
niemals gesotten.

D. Juan: Aber warum bist du denn so sehr erhitzt, und sechs ganzer Stunden
von mir gewesen.

Giub.: Das zweyte, weil ich unsern Mann nicht allein lassen, und ihnen mein
Ehrenwort halten wollte; und das erste, weil ich auf einer ausgehungerten Mihre,
der ich Micista zu fressen gab, in einem Charier hieher gesprengt bin.

D. Juan: Schwammst also wieder zurtick?

Giub.: Und that so viel ich konnte.

D. Juan: Sahst meine Blondine?

Giub.: Si Signorel!

D. Juan: Ist sie gliicklich heimgekommen?

Giub.: Sie, ja!

Skan.: Also er nicht?

Giub.: Der Brautigam aber hat mit der zwoten Gemahlin des Doge von Venedig
einen Ehebruch begangen.

D. Juan: Was heil3t das?

Giub.: Er, hat sich, oder ist in die See gesturzt.

D. Juan: Und ist —

Giub.: Weg.

D. Juan: nicht moglich!

Giub.: Come disse monna ghigna. Ich hab es mit meinen Hinden gesehen.

D. Juan: Also hast du —

Giub.: Zu was das fragen? Questo non fal farina. — Ob aber auch sie auch noch
lebt, das ist zu wissen.

D. Juan: Du sagtest ja —

Giub.: Dal sie gliicklich heimgekommen ist; hat sich aber auf der Stelle
erstochen, als man ihr erzihlte, dal3 ihr Ehstandslekerbissen nun etwann ein
Lekerbissen fiir ein Meerkalb seyn wird.

D. Juan: Gott!

Skan.: Das ist wieder ein schones Stiick Arbeit.

Giub.: Die ungeschickte Lukrezial hitte sie mit dem Erstechen nicht auch noch
warten kénnen.

D. Juan: Je nu! So sey es! weil ich nur hieher gekommen bin, so kann ich ihren
Verlust sehr leicht ertragen. Ich habe sie hier doppelt, und dreifach gefunden.
Giub.: Ahal la Sposa?

D. Juan: Nicht doch! Sie ist zwar die schénste, aber zu albern.

Giub.: Also entweder Mathurine oder Franzeska.

Skan.: Der kennt alle Menschen auf der ganzen Insel.

D. Juan: Recht, diese beide haben mich gefeselt, die wahre einfaltige Unschuld an
Mathurine, und das nichts arges vermuthende heitere Herz der Franzeska —
[Giub.]: D. Juan, Ogni lucciola non ¢ fuoco. Ein Mann wie sie soll doch schon
vorlangst wissen, dal3 der Schein betriigt, und sich also auskennen kénnen. —
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Mathurine hat ihre Unschuld schon so oft unterm Gebethbuche vergessen, dal3
ithr so wenig mehr etwas arg vorkommt, als der Franzeska, die ihre
Ausgeschimbheit nicht mehr zu bergen vermag.

D. Juan: Was sagst du?

Giub.: Was sie auf der Stelle hitten merken kénnen.

Skan.: Ich hab’ es wohl gerochen, aber verliebte sind blind.

Giub.: Charlotte hingegen ist sicher das, was man bei Madchen in ihren Jahren
ausser ihr auf unserer Insel nur alle Jahrhundert einmal findet.

D. Juan: (kiBt ihn voll Begierde) O liebster Giubetta! was machen wir, daf3 ich
diesen Schatz erhasche.

Giubetta: I. Mirarcoli di Macometto: wenn die Berge nicht zu uns kommen, zu
thnen hingehen.

D. Juan: Sie bleibt aber nicht einen Augenblik von ihres Liebhabers Seite.
Giub.: Davon hab ich eben geredet (sicht von ungefihr zum Fenster hinaus) Nun
kommen sie aus der Kirche zurtick, wenn ich wieder komme, so sehen sie nach
der Gelegenheit, Charlotten an mich zu treiben, dann wird es schon recht
werden. (ab)

Siebenter Auftritt.
Don Juan, Skanarell.

Skan.: Dal3 ich ebenfalls nicht zu ekel erzogen bin, wissen sie schon zur Geniige,
aber die Undankbarkeit scheint mir doch zu entsetzlich, dem Vater die Tochter,
und dem Briutigam die Braut zu verfithren, die um uns zu retten ihr eigenes
Leben gewagt haben.

D. Juan: Schweig, Hansdum! wer wird denn auf eine Sache ewig denken.

Achter Auftritt.
Paulo, Pietro, Charlotte, Mathurine, Franzeska, Hochzeitsgiste,
Musikanten, und die vorigen.

Mathurine und Franzeska eilen gleich gegen den Don Juan, der nun immer Charlotten,
sehr aufmerksam betrachtet.

Paulo: (zu Pietro und Charlotte, die er beide zur Thure hereinfihrt.) Nun will ich
gerne sterben, weil ich diesen Tag erlebt habe. (zu Don Juan.) Gott schenke auch
thnen einst die selige Empfindung, die ich itzt gentisse; mein tugendhaftes Kind,
einem Manne, tberliefert zu haben, der Christ genug ist, die Tugend noch héher
zu schitzen, als alles tibrige, auf das Milionen zu ihrer Schande stolz thun.

D. Juan: Wirdigster Mann! ich nehme den wiarmsten Antheil an ithrem
beiderseitigen Gliicke, und so lange ich lebe, werde ich zu Gott bethen, daf3 er
zur Belohnung dessen, was ihr an mir gethan habt, euch diese selige
Zufriedenheit, wire es moglich, durch Miriaden Jahre ungestort gentissen lasse.
Skan.: Wenn der Teufel, seit Jahrtausend nicht gelacht hat, so hat er es in diesem
Augenblick gewil3 nicht gerathen kénnen.

Pietro: Dank euch Vater! fiir euer Lob, und ihnen Herr! fir den guten Wunsch.
Chatl. (zu beiden) Ich auch.

Paulo. (zu den Musikanten) Fangt inde3en Musik an, so tanzen wir, bis das Ef3en
vollends fertig wird.

D. Juan: Recht so!
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Math.: (von einer)

Fran.: (von der andern Seite zu D. Juan.)

Sie tanzen doch mit mir?

D. Juan: Ich tanze mit einer jeden.

Die Musik fiangt an, Pietro tanzt mit Charlotte, Don Juan mit Franzeska.

Skan.: Itzt mul3 ich an die heilige Lichtpufle mich machen. (zu Mathurine) Sie
tanzen denn doch auch mein Abgott.

Math.: Ja!

Skan.: Ich meine mit mir, denn die Liebe gegen sie, hat mich schon halb zum
Zunder gebrannt; das Feuer zu 16schen muf3 ich mich also in Schweif3 tanzen.
Math.: O! er Loser er! — Ich mul3 doch zuerst mit seinem Herrn tanzen.
Skan.: Wir nehmen das nicht so genau; dal3 die Herren die ersten sind, geschieht
gar selten. (stellt sich mit ihr an)

Neunter Auftritt.
Giubetta (ganz so angezogen, wie Pietro), die Vorigen.

Paulo: Bravo! so ist es recht! wenn alles recht lustig untereinander sich
herumtummelt.

Wenn Pietro ausgetanzt hat, nimmt er eine andere T4nzerin; Charlotte setze sich hinter
die Leute, welche zum Tanze aufstehen, und Giubetta fithrt den Don Juan unbemerkt bei
Seite, sich ihm zu zeigen.

Giub.: Itzt ist es Zeit; allen Argwohn zu vermeiden, bleiben sie aber hier, bis der
Lirm allgemein ist, und die Leute sich aus dem Dorfe hinaus verlofen haben.

D. Juan: (geht zur Charlotte) Schon miide schéne Braut?

Charl.: Nein, aber gern allein.

D. Juan: So viele Schénheit allein zu lassen, wire unverzeihlich.

Chatl.: (unruhig, und unwillig, weil sie den Don Juan zu furchten scheint, steht auf,
sogleich sucht sie Don Juan durch seine Zudringlichkeit gegen Giubetta zu treiben, der
einen Zuschauer beim Tanz zu machen scheint.) Ich bitte Sie, lassen Sie mich!

D. Juan: Engel! ich soll dich lassen, dich —

Giubetta, der Charlotten bemerckt, dringt sich durch die Leute, dal3 er eben zur
Chatlotte kémt, die vermuthet, Pietro habe eben aufgehort zu tanzen.

Chatl.: (Zu Giubetta) Komm Bester (hingt sich ihm an Arm) Giubetta geht

gleich mit ihr nach der Thire. Damit sie ihn aber im Gesicht nicht sehen kann,

wischt er ihr den Schweil3 ab,

Paulo: (begegnet ihnen) So Kinder! bleibt nur hiibsch beisammen.

Giubetta mit Chatlotte ab.

Paulo: (zu Don Juan) Lieber Herzensfreund! warum tanzen sie nicht fort? Als ich
noch jinger war, konte ich nicht eher stehen oder sitzen bleiben, bis sich gar kein
Instrument meht horen liel3.

D. Juan: Ich hab ohne die3 den Augenblick erst aufgehort zu tanzen; und wenn
ich auch nicht tanze, so bin ich doch ganz Freude unter einer so gliicklichen
Familie zu leben.

Pietro hat indeB3en ausgetanzt sucht Charlotte.

Paulo: Ja Herr! wir sind wirklich gliicklich au3er unserm Néthigen verlangen wir
nichts, und da wir hierzu Ruhe, und Ehtlichkeit gentissen, so —

Pietro: (voll Aengsten zu Paulo) Wo ist denn meine Charlotte.

Paulo: (lichelnd) Werden dir sie ja nicht aus der Hand gestohlen haben?

Pietro: Aber ich finde sie nicht!
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Paulo: Wo hast du sie dann erst in diesen Augenblick hingefiihrt?

Pietro: Ich hab ja immer getanzt bis itzt.

Paulo: Bist du nicht erst vor kurzen mit ihr zur Thiire hinausgegangen?
Pietro: Um Gotteswillen nein. (Iiuft ab)

Paulo: (zu Don Juan) haben sie es nicht selbst gesehen?

D. Juan: Richtig! Sie sprachen ja noch auf ihn. — Doch kein Wunder, Verliebte

wissen nie recht, was sie thun.

Zehnter Auftritt.
Pietro (ganz ausser sich) die Vorigen.

Pietro: (zu Paulo) Um Gotteswillen, Charlotte ist im ganzen Hause nicht, kein
Mensch hat sie gesehen.

Paulo: Hast du sie denn nicht erst zur Thure hinausgefithrt?

Pietro: Nein!

Paulo: Ich hab noch auf euch beide geredet.

Pietro: Nein, nein, sag ich!

Mathurine ist indessen zu Don Juan gekommen, ihn zum Tanze aufzuziehen.

Paulo: Ei so komm doch! (mit Pietro ab)

Skan: (der immer wacker darauf tanzt) I! es lebe Blitz und Sturm, die mich hieher
gebracht haben! (zu Don Juan) Mir ist ordentlich, als ob ich in Mahomets Paradies
wire.

Eilfter Auftritt.
Paulo und Pietro ausser Athem.

Pietro: Hort auf zu spielen!

Alle: Was ist das? was gibts?

Paulo: Gott! mein Kind ist weg!

Pietro: Man hat mir meine Braut entfthrt.

Paulo: Meine Tochter!

D. Juan: (der sogleich auf Pietro und Paulo hinzugelaufen) Nicht moglich! Sie werden
schwach.

Pietro: Kommt alle! Kommt! a3t uns fort! laB3t uns sie suchen.

Alle: Ja! das wollen wir, und den Réduber auf der Stelle hingen. (alles ab. Da aber
Paulo, der seinen Schmerz nicht zu ertragen vermag, ohnmichtig wird, eilen einige auch
auf diesen zu)

Paulo: (zu Don Juan) Helfen sie Charlotte retten! — Gott! ich vergehe!

D. Juan: Schaft ihn in die freye Luft, hier ist es zu schwiihlig. (Man fiihrt ihn auch
ab)

IndeB3en schleicht sich in das Zimmer

Zwolfter Auftritt.
Ein Bandit, Don Juan, und Skanarell.

Bandit: Thr sollt mir eilig folgen. Charlotte, ist nicht weit von hier in meiner
Wohnung. Thr habt euch aber nicht zu verweilen, denn ihr mii3t dann gleich aus
dem Orte. Es suchen euch auch zwolf Leute zu Pferd, die, ich weis nicht wie,
euch auf die Spur gekommen sind, daf3 ihr hier seyd. Sie mussen ehestens
eintreffen; ich ritt ihnen nur einige tausend Schritte vor, ihre Ankunft dem
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Giubetta zu melden. Ich werde lincksan gegen den Berg bei meinem Hause
stehen bleiben (eilig ab)

D. Juan: (zu Skanarell) Wir wollen uns auf eine Kriegslist gefal3t halten, wenn uns
die Spirhunde begegnen sollten. — Geschwind deine Kleider (zieht sich aus)
Skan.: (fingt auch an sich auszuziehen) Am Ende stellt man eine Parfors — und eine
Klopfjagd zugleich auf uns an. (zieht dal Ausgezogene schnell wieder an) Aber

alle Wetter!

D. Juan: Was ist das?

Skan.: Wenn sie uns erwischen, und mich fir sie ansehen, so hingen sie mich
auch statt ihrer.

D. Juan: (zieht den Degen) Wirst du machen, oder —

Skan.: (zicht wieder ab) Nun giitiger Himmel! —

D. Juan: Wire es nicht eine Ehre, wenn du fir mich, deinen Herrn sterben
muftest?

Skan.: (zicht sich abermal schnell an) Fiir diese Ehre danke ich gar schon!

D. Juan: Bestie! ich morde dich auf der Stelle.

Dreyzehnter Auftritt.
Giubetta, die vorigen.

Giub.: Diabolo! was macht ihr! Tempo perso non s’aquista mai!

D. Juan: Die Bestie!

Skan.: Ich soll ihm meine Kleider geben.

Giub.: Zu was?

D. Juan: Wenn die zwolf —

Giub.: Ei warum nicht gar? das Stiickchen Weg werdet ihr doch nicht erreichen.
Zudem sind es eigentlich nur zween, die andern sind Banditen; und itzt bin ich
bei euch, folglich habt ihr gar nichts zu firchten. Il lupo non mangia carne di
lupo.

Skan.: Er denkt halt, ein Wolf fri3t den andern nicht.

Giub.: Mattacino, das hab ich ja eben gesagt (zu Don Juan) Andiamo! (ab)

D. Juan: Wohl! (ab)

Skan.: Wenn wir nur diesesmal hundert Meilen iiber den doppelten Trieb hinaus
wiren. Kavaletie, und die Bauern zu Ful3; mir ist ordentlich, als ob ich schon,

mitten unter ihnen vor einem Galgen stiinde, meine letzte Andacht zu verrichten.
(auch ab)

Dritter Aufzug.
Wald.

Erster Auftritt.
Don Juan (in Reisekleidern) Skanarell als Arzt.

Skan.: Nun Gott sey ewiger Dank gesagt, da} wir den Bauern, und der ganzen
Reuterey ausgekommen sind. Wenn nur auch schon die Braut an Ort und Stelle
zurick wire, damit wir den Giubetta wieder bey uns hitten; denn wenn man den
Loéwen zum Anfihrer hat, kann man schon Hirschen anpacken. Es ist zwar
wahr, daf3 ist eine ganz andere Verkleidung, als ihr erster Anschlag. Itzt kennt uns
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sicher kein Mensch — von dieser Seite kommt auf Gottes Erdboden dem
Giubetta Niemand gleich. Wenn ich an die Seelenwanderung glaubte, so wiirde
ich deswegen alle Augenblicke ein Jurament ablegen; Giubetta sey in der Schlange
gesteckt, von der die Eva ist verfihrt worden.

D. Juan: Es ist richtig, du bist treflich gekleidet.

Skan.: Und was die Kleidung mich schon in Ansehen, und Zutrauen versetzt
hat!

Don Juan: Wie das?

Skan.: Alles zieht von weitem Muze und Hut ab, macht Kratzfiisse und Gnikse.
Ein Duzend Bauern, und Bauersweiber haben mich im vorbeygehen schon tber
allerley Krankheiten um Rath gefragt.

D. Juan: Du hast ihnen aber gesagt, dal3 du von der Medizin nichts verstindest.
Skan.: Warum nicht gar! das wire ja dulBerst gewissenlos an meinem Rocke
gehandelt, wenn ich ihn, der mir so viele Ehre macht, durch eine solche Antwort
prostituiert hatte; ich risonirte tiber die Krankheiten wie ein Besessener.

D. Juan: Das glaub ich herzlich gerne.

Skan.: Verordnete —

D. Juan: Du?

Skan.: Ja Ich! und rekonvaleszirte einem auf der Stelle.

D. Juan: Du?

Skan.: Ja, ich! Kleider machen Leute.

D. Juan: Das hab ich nie, als itzt in diesem Augenblicke geglaubt, und wie gieng
es denn mit deiner Wunderkur zu?

Skan.: Ich komme bey einem Hause vorbey, wo eben ein Weib weinte, und
sechs andere sie trosteten. Ich frage, was es giebt? — Ach sagten sie: Da des
Weibs armer Mann liegt schon sechs Tage in den letzten Ziigen, und kein
Arztneymittel hilft ihm! — Ohne viel zu Spintisiren, schikte ich um ein
Brechtrankl, gof3 es ihm ein, und —

D. Juan: Daran wurde er gesund?

Skan.: Nein, starb er auf der Stelle.

D. Juan: Das ist cine vortrefliche Kur.

Skan.: Nicht wahr? sechs ganzer Tage hat er nicht sterben kénnen; ich komme,
verschreibe, geb’ ein, und der Pazient ist todt. — Wie manche Doktores sich
glicklich schitzen wiirden, wenn ihre Kuren einen solchen Ausgang nihmen, wie
meine.

D. Juan: Was Teufel, wie konnten sie sich denn gliicklich schitzen?

Skan.: Ganz natlrlich; weil, wenn alle Kranken stiirben, es dann nicht so viele
Patienten gibe, die tiber die Unwissenheit ithrer Arzte sich beschweren kénnten. —
(Man hort Lirm und Degengeklirre) (voll Schrocken) Um alles in der Welt! ich glaub’s,
Kavaletie und die Bauern zu Ful3 bis hiehet nach!

D. Juan: (sicht in den Wald) Eine Mannsperson von drei andern angefallen, — Sie
sind ithm sehr tiberlegen — eine solche Schandthat darf ich nicht zugeben (zieht
den Degen und lduft zum Kampf)

Skan.: Herr! seyn sie doch bescheiden! Was gehen sie fremde Hindel an? — — Ja
da hilft kein Reden, er ist schon bald bey Ihnen. — Dal3 ich der Narr wire, ohne
der h6chsten Noth mich zwischen vier Degenspitzen hineinzustirzen! — Nicht
wegen meiner, ich furchteden Teufel (sieht dngstlich um sich) in der Hélle nicht,
sondern ich fiirchtete mich einzig fiir den Gefahren, in welche mein Muth die
anderen stiirzen wiirde. (sieht erschroken um sich) — — Aber bey meiner Treue!
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meines Herrn Beystand ist niitzlich gewesen; die drey Kerls laufen, als ob sie
Luzifer vom Platz prigelte. (voll Muth) Wartet ihr Bestien. (liuft im Feuer des
Angrifs gegen die Szene, aus der kdmmt.)

Vierter Auftritt.! [Zweiter Auftritt.]
Don Juan, Don Catlos, und Skanarell!

D. Juan: (zu Skanarell) Wohin so eilig?

Skan.: Den Kerln die Hilse zu brechen, wenn ich sie erhasche.

D. Juan: Nun da sie Giber Stok und Staude weg sind? Schade daf3 du kein
Gaskonier bist.

D. Carl.: (der den Degen cinstekt) Die Flucht dieser Strassenrauber zeigt, welchen
Beystand ihr Arm mir geleistet hat. Wie kann ich fir diese groSmiithige That
meinen Dank —

D. Juan: Was ich gethan habe, wiirden sie an meiner Stelle auch gethan haben.
Bey solchen Fillen kémmt immer unsere eigene Ehre mit ins Spiel; denn man
wirde eines solchen Strassenmords sich mit schuldig machen, wenn man selbem
sich nicht so lang widersetzte, als noch ein Funke Feuer und Kraft in einem
vorhanden ist. — Aber durch welchen Zufall sind sie diesen Leuten in die Hinde
gefallen.

D. Carl.: Ich habe mich unversehens von meinem Bruder und unseren Begleitern
verirrt, und indem ich sie wieder suchte, fiel ich diesen Kerln in die Hinde. Sie
todteten gleich anfangs mein Pferd, und wiirden an mir ein gleiches gethan haben,
wenn mich Thre Tapferkeit nicht gerettet hitte.

Skan.: (fir sich) Am Ende ist der gar einer von der feindlichen Kavalerie.

D. Juan: Sie wollen gewil3 nach der Stadt?

D. Carl.: Ja! aber nicht um in die Stadt zu gehen. — Wir, mein Bruder, und ich
sehen uns gendthiget, uns im Felde aufzuhalten, und diel3 wegen einer Sache,
durch die Edelleute gezwungen sind, sich und ihre Familien der Strenge ihrer
Ehre aufzuopfern; weil auch der beste Erfolg immer ungliicklich ist; da man,
wenn man dabey auch das Leben nicht einbiisset, wenigstens das Konigreich
meiden muf.

Skan.: (zu Don Catlos) Aber Hert! ist es nicht licherlich, von euch Edelleuten, daf3
ihr eure Ruhe Giter, und Leben jedem Waghals preis gebt der unverschimt, und
verwegen genug ist auch den rechschafensten Mann zu beschimpfen? Wenn ich
Geld, und Giiter hatte, lie3 ich Gott einen guten Mann seyn, die Narren
schimpfen, und mir das Schmer in Ruhe anwachsen. — Arme Teufel, die

nichts zu essen haben, sollen sich einander die Hilse brechen, so hért doch ihr
Jammer auf.

D. Juan: Schweig Thot! (zu Carlos) Wenn es nicht zu unbescheiden wire, méchte
ich wohl fragen, was fiir eine Sache es betrift.

D. Carl.: Die Sache ist schon zum allgemeinen Mirchen geworden; unsere Ehre
beruht also nicht mehr darauf unsere Schande zu bergen, sondern unsere Rache
ausbrechen, und sogar unser Vorhaben bekannt werden zu lassen. — Don Juan
der Sohn Louis Tenotio hat unsere Schwester die Donna Elvira aus den
geheiligten Mauren eines Klosters gerilen, und verfihrt.

Skan.: (fiir sich) Da haben wirs!

! Die Reihung scheint im Druck durcheinander geraten zu sein: Der vierte Auftritt folgt dem
ersten.
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D. Carl.: Wir verfolgen ihn schon seit einem halben Jahre vergebens, und horten
gestern, daf} er mit 3 Personen sich in dem zweyten Dorfe lingst der Seekiiste
befinde. — Aber auch dort war er schon wieder fort.

D. Juan: Kennen sie diesen Don Juan?

D. Carl.: Ich selbst hab ihn niemals gesehen, mein Bruder hat mir ihn zwar so
beschrieben, aber —

Dritter Auftritt.
Don Alonso, und die vorigen.

D. Alonso: (sicht den Catlos voll Entziicken) Catlos

D. Carl.: Alonso! (umarmen sich)

D. Alon.: (erblickt den Don Juan) Himmel was seh ich? Wie? du in Gesellschaft
unseres Todfeindes?

D. Carl.: Unser Todfeind?

D. Juan: (zieht den Degen) Ja, ich bin Don Juan!

D. Alon.: (indem er die Hand an den Degen legt) Hal Bosewicht! du mul3t

sterben.

Skan.: (lauft sich zu verstecken) Gott sey seiner armen Seele gnadig!

D. Carl.: (fillt Alonso in den Arm) Halt Bruder! ich habe ihm mein Leben zu
verdanken: ohne seine Tapferkeit, wire ich von Strassenrdubern ermordet.

D. Alon.: Dieses kann unsere Rache nicht zuriickhalten. Dienstleistungen aus
einer feindlichen Hand haben kein Verdienst, unser Herz verbindlich zu machen.
Deine Erkenntlichkeit ist hiet licherlich. Die Ehre ist kostbahrer, als das Leben;
folglich sind wir dem, der uns die Ehre geraubt, nichts schuldig, wenn wir auch
thm unser Leben zu danken haben.

D. Charl.: Will unsere Rache dadurch nicht austilgen, erlaube mir nur, daf3 ich
ihm in diesem Augenblicke das auf einige Tage wiedergebe, was er vor kurzem
mir gegeben hat.

D. Alon.: Nein, nein! das hiele unsere Rache ungewil3 machen. Der Himmel
liefert uns ihn itzt in die Hande; Unsere Ehre fodert also, dal3 er sterbe.

D. Carl.: Halt ein Bruder! Ich leide es schlechterdings nicht, da3 du ihm itzt nach
dem Leben stehest. Lal3 uns beweisen, daf3 wir Herzen besitzen, die gegen ihre
Feinde selbst ihre Pflichten beobachten; (zicht den Degen) sonst vertheidige ich
Don Juan gegen dich selbst. In diesem Augenblicke kanst du einzig durch meinen
Tod an sein Leben kommen.

D. Juan: (tritt zwischen beide, so, da3 er Don Catlos mit der linken Hand einen Dolch
ins Herz stof3t, indem er zugleich mit dem Degen in der Rechten gegen Alonso ausfillt)
(zu Catlos) Du bist deiner Pflicht entlaen. (zu Alonso) Du aber sausenwindiger
Eisenfresser versuche dein Gliick gegen mich! — Nun bin ich nicht mehr
tibermannt.

D. Carl.: Gott! (fallt)

D. Alon.: Was gibts? (vertheidiget sich auf der Stelle, indem er Don Catlos fallen sicht,
merkt er erst, was geschehen ist) Ha, Bosewicht! Bosewicht! der du die Holle selbst
beschimpft, in die du hinabstiirzen sollst.

D. Carl.: Undankbarer Juan; mochte dir — Gott verzeihen, wie — ich (stirbt)

D. Alons.: (im wiithendsten Kampf) Satan! willst du nicht sttrzen?

D. Juan: (sticht ihn durch eine Finte) Ja! ich sttirze, aber dich.

D. Alons.: Verflucht! —
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D. Juan: Bist du. Siehst du nun an mir, daf} gegen den Gerechten die Pforte der
Holle selbst sich vergebens aufmacht!

D. Alons.: Spotte — Vermaledeiter! Spotte! bis der Himmel, dessen Langmuth du
miB3brauchst, Giber dich einstirtzt, dich allen Qualen der Hélle zu Gbetliefern, zu
denen du — mehr — als zu reif bist — (stirbt)

D. Juan: Schon ausgerast? — Wenn es nur diemal wahr wire, daf3 es eine
Zukunft giebt, in der Unverséhnliche ewig ungliicklich sind; damit er doch auch
noch dort ewig fort rasen mufite. — — Skanarelll he! Skanarelll

Vierter Auftritt.
Skanarell, der Vorige.

Skan.: (indem er voll Aengsten hervorkomt) Was befehlen sie?

D. Juan: Wie? du Schelm, du ldufst davon, wenn ich tberfallen werde?

Skan.: (wie er die Erstochenen sieht, faB3t er Muth) Vergeben sie mir; ich bin erst
diesen Augenblick davon gegangen. Ich glaube, dal mein Rock eine purgierende
Kraft hat. — Aber jetzt gehen wir doch bald?

D. Juan: Wenn wir nur nach der Stadt finden!

Skan.: (erschrickt) Um Gotteswillen! es komt schon wieder Jemand.

Funfter Auftritt.
Ein Eremit, die vorigen.

D. Juan: (zu Skan) Geh! frag ihn, wer er sey?

Skan.: (voll Furcht) he! wer bist du?

Eremit: Ich bin ein Eremit, der nichts iB3t, als Wurzel und Kriuter.

Skan.: (voll Freude) Hert! das ist fiirchterlich. Er ist der Bruder Kredit, fri3t
Fulivolk und Reuter. Itzt sollten unsere Glaubiger und tbrigen Nachsetzer gleich
miteinander hieher kommen, die ersten mochte er auf der Stelle bezahlen, und die
zweiten freBen.

D. Juan: Eselsgehirn! Er ist ein Eremit, und lebt von Wurzeln und Krautern; hat
er gesagt. — Freund hier mul3 es ja schrockliche Rauber geben? da liegen zwey
Todte — sagt uns doch um des Himmelswillen, wie wir auf den nichsten Weg zur
Stadt kommen?

Eremit: Ja! Herr! aus dieser Gegend kommen wenige ehrliche Leute mit dem
Leben davon.

Skan.: Itzt weis ich erst, warum wir hier nicht sind umgebracht worden?
Eremit: Auf diesem Fullwege kénnen sie sich gleich retten, da sind sie in einer
Viertelstunde an der Stadt.

D. Juan: So gehen wir!

Eremit: Wollten sie nicht so giitig seyn, ehe sie gehen, das leibliche Werk der
Barmherzigkeit ausiiben zu helfen —

D. Juan: Diese Todten zu begraben? Auf die Seite in das Dickicht wollen wir sie
schaffen, aber das Eingraben hielt’ uns zu lange auf. Zudem hat der liebe Gott sie
sicher denen Raben aufgetischt, tiber die er so gut, wie iiber die Kanarien seine
Sonne scheinen 1d63t. — Wir wollen ihm also seinen Plan nicht verriicken (die
Leichen werden abgetragen)

Skan.: Herr! die Kerls haben beyde ihre Degen so bei sich, als ob sie einander
selbst erstochen hitten.

85



909
910
911
912
913
914
915
916
917
918
919
920
921
922
923

924
925

926
927
928
929
930
931
932
933
934
935
936
937
938
939
940
941
942
943
944
945
946
947
948
949
950
951
952

D. Juan: Leicht méglich! aber dann haben sicher beide fir die gute Sache
gefochten.

Skan.: Darum muf3ten alle beyde todt bleiben? (bey Seite) Meiner Seele! mein
Herr fihrt nur deswegen so ein teuflisches Leben, weil er in dem Irrwahn ist, es
gehe, ausser den Narren, allen Menschen tibel, die rechtschafen und tugendhaft
sind. Und ich bekenn es offenherzig, nach dem, was ich tagtiglich sehe, bin ich
ordentlich froh, daf ich ehe unter die Narren, als unter die Weisen gehore.

D. Juan: (zum Eremiten) Nun leb wohl! bethet, dal3 uns unter Weg nichts zu
Leide geschieht. (ab)

Skan.: Nein, nein! sey du lieber still; und wenn du ja bethen willst, so bethe ftr
dich selbst (fiir sich) durch sein Gebeth fir uns kénnt er Gott gerade auf uns
erinnern; und ich glaube immer es ist besser, wenn er auf uns nicht denkt. (ab)
Eremit: Verzeihe mir Herr! wider meinen Willen emp0ort sich mein Herz gegen
diesen jungen Mann, den ich nie sah, und der sich durch sein Aeul3eres doch so
sehr empfiehlt! (Bethet in seinem Buche, und will im Hintergrunde ab)

Sechster Auftritt.
Giubetta, Bandit, der vorige.

Giub.: (ruft dem Eremiten nach) Amico! habt ihr nicht einen Docktor mit noch
einem Reisenden gesehen?

Eremit: Ja! Herr! Sie eilen hier auf diesen Fullweg nach der Stadt. (ab)

Giub.: Rendo gratie!

Bandit: (der indeBen rings umher gesehen, und die Ermordeten erblickt hat) Giubetta,
da liegen unsere Leute, und erwarten die Auferstehung,.

Giub.: Was fir Leute? (geht darauf zu) Ahal ihr hier con branca di naso, das ist
trefliche Arbeit, mag sie gemacht haben, wer will. Itzt haben wir also auch von
dieser Seite nichts mehr zu firchten — Nun packe dich, und sieh des Paulo
Schimmel zu erhaschen. Dann fithrst du um Mitternacht, wie ich dir schon
gesagt habe, Charlotte bis zur Wegscheide; aber die Augen werden ihr nicht
aufgebunden, und wieder mit verstopftem Munde, daf3 sie nur Arhem hat. — Dort
setzest du sie auf die Cavallucio, kehrst sie gegen Dorf, giebst ihr einen Hieb,
und —

Bandit: Die Cavalieressa komt siegreich ohne allem anderen Geleite sicher heim.
Aber der Briutigam wird ein Gesicht machen.

Giub.: Wer kann ihm helfen? Chi tardi arriva, mal allogia; wer zu spit kémmt
mul3 nehmen, was andere nicht mehr wollen.

Bandit: Bauern wilen sich halt daran noch nicht recht zu gew6hnen.

Giub.: Missen es sich doch gefallen lalen. — Itzt, geh! aber nihm dich wohl in
Acht, damit du bey nichts ertapt wirst. Tu Sai Scritto nel libro del grosse.
Bandit: Die Narren sollen mich noch sechsmal in ihr schwarzes Register
schreiben, dessentwegen werde ich meine Geschicklichkeit sicher nicht verlieren.
A rivederci (ab)

Giub.: Da boccal, da furfante mit zerbrochenem Halse, und den Strick daran. —
Aber ich muf3 meinem Herrn nach. Lontano da Gitta, lontan da Sanita (auf dem
angezeigten Fullweg ab)
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Siebenter Auftritt.
Ein Kirchhof ganz mit einer Mauer eingefaf3t. Don Juan und Skanarell
springen in gréf3ter Eile tiber dieselbe.

Skan.: Da ist es ja zum Halsbrechen!
D. Juan: Das kommt nur dir so fir, und wenn es auch wire, so ist es doch, denk
ich, gescheider, sich den Hals zu brechen, als sich durchprigeln, und gar
obendtein noch einfihren laBen. — Diesesmal sind wird zu sehr ibermannt
gewesen.
Skan.: Aber wer zum Plunder heif3t sie sechs Bauernjungen ihr Miadchen
abzujagen?
D. Juan.: Was die Kerl fiir Gesichter gemacht haben.
Skan.: Ich bin nur froh, dal3 wir weggekommen sind, ohne ihre Fiuste zu sehen;
und wit hitten sie sicher nicht nur zu sehen, sondern auch zu fihlen bekommen.
D. Juan: Wenn ich nicht so geschickt gewesen wire, den, der mich eingeholt hat
in die Senkgrube zu stoBen.
Skan.: Der Teufel hilft seinen Leuten; denn wenn der an ithnen nicht Mirakel
wirkte, wiren wir schon lange todtgeschlagen, oder gar aufgehangen worden. —
Stilll Itzt laufen die Kerl eben voriiber, sie parfumiren die ganze Atmospher mit
ihrem Gereteten — — Nun Gott sey es gedankt, daf3 sie uns hier nicht vermuthet
haben. (sieht um sich) Aber Herr! (hilt das Schnupftuch vor das Gesicht) nun
wird mir auf das neue bang.
D. Juan: Welwegen?
Skan.: Sie willen; was der Rok mir fur ein Aus- und Ansehen schon gegeben hat;
wer weis, ob nicht ungliicklicher Weise ich eben dem Doktor dhnlich sehe, durch
dessen Kuren sich die meisten Leute hier befinden, und ob also nicht einer aus
ithnen aufsteht, und mich beym Kragen erwischt?
D. Juan: Warum nicht gar! Aber das ist wahr, hier sicht es recht gut aus! Was fiir
prachtige Arbeiten es hier giebt! — Lies doch einmal ein paar Grabschriften, um zu
sehen, ob die Dichter eben so geschickt sind, wie die Bildhauer.
Skan.: (etwas verzagt liest)

,hier ruht ein junges Ochselein;

,,Des Dichters Ochs sein S6hnelein;

,Der liebe Gott hat nicht gewollt,

,dal} er ein Ochse werden sollt.” —
D. Juan: Schade, daf} der Dichter zu einem geworden ist. — — Eine andere, denn
auf Kirchhofen geht es hierinn zu, wie in einem Biicherkatalog, wo man Esel und
Gelehrte, wie Konige, Wolfe, und Raben in der Tarokkarte unter einander
gemischt findet.
Skan.: (liest) Hier liegt Franz Ypsilon.

Er ward in seinem Leben die Unruh selbst

genannt, die war sein ganzes thun.

Gott wollte ihm die Ruh durch Ewigkeiten

geben; denn so viel Zeit braucht er um

vollends auszuruhn.
D. Juan: (sicht im Hintergrunde ein groBes Grabmahl) Welche Majestit! — Wie
ausdrucksvoll! (geht auf selbes zu, und liest) Hier ruhet Don Pietro. ,,— Ahal Alter
Herr! kommen wit hier zusammen.

Skan.: Was?

bl
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D. Juan: Ja! sieh! in seinem Leben wihlte er sich immer die wohlfeilsten
Wohnungen, nun, da sie ihm nichts mehr niitzen, wohnt er wie ein Konig. (geht
gegen das Portal) Thor! im Leben lief er als Filz im abgeschabenen Wams herum,
und nun stolzirt er in romischer Kaisertracht,

Skan.: (der die Bildsdule immer aufmerksam ansieht ganz dngstlich) Herr ich glaub es
ist Zeit, dal3 wir gehen. Die Statue scheint lebendig zu werden. (voll Angst zu Don
Juan) Was soll es gelten, es verdruf3t den alten Herrn, dall wir da sind.

D. Juan: Dieses wire nicht iibell mein Besuch mufl ihm eine Ehre seyn.

Skan.: Glauben sie das nicht. — Gehen wir! es ist wahrhaftig eine Grobheit, einen
Menschen zu besuchen, den man erstochen hat. — Sehen sie nur, was er fir Blicke
auf uns witft!

D. Juan: Etwan hat er Hunger, frage ihn, ob er diesen Abend mit mir speisen
will?

Skan.: Das ist, deucht mich eine Sache, die er nicht n6thig hat.

D. Juan: Frag ihn sag ich!

Skan.: Herr! spotten sie doch nicht mit allen.

D. Juan: Thu, was ich dir sage, oder —

Skan.: Nun, so sey es! Herr Komenteur! mein Herr, Don Juan laf3t sie fragen, ob
sie ihm die Ehre erzeigen wollen, diesen Abend mit ihm zu speisen?

Die Bildséule nikt mit dem Kopf.

Skan.: (halb aufler sich) Hilf, Himmel! itzt ist es aus! —

(taumelt zu dem Don Juan vor)

D. Juan: Was giebts? Was hast du?

Skan.: (nikt mit dem Kopf) die Bildsdule! — — die Bildsiule.

D. Juan: Was die Bildsdule, Schurke!

Skan.: (wie oben) Ich sag ihnen ja, die Bildsdule — —

D. Juan: Nun, was die Bildsdule? Ich schlage dich todt, wenn du nicht redest.
Skan.: Die Bildsaule hat mit dem Kopfe genikt.

D. Juan: Narr!

Skan.: Ich selbst will auf der Stelle zu Stein werden, wenn die steinerne Bildsaule
mit dem Kopfe nicht genikt hat. — Gehen sie nur selber hin, und reden sie mit ihr,
so sehen sie es gewil3.

D. Juan: Feiger Flachkopf! du zitterst ja —

Skan.: Wie ein jeder anderer, der mit seinem Gewissen eben nicht im besten
Vernehmen steht. Nun schliesse ich aber bey erster Gelegenheit meine Rechnung
mit demselben, wenn ich anders mit ganzem Halse von dem Platze komme.

D. Juan: So fasse dich doch! Sieh, dich von der Thorheit deiner Einbildung
vollkommen zu Giberzeugen, will ich selbst die Einladung wiederholen. Gieb acht!
(zur Bildsdule) Herr Komenteur! wollen sie diesen Abend mit mir speisen?

Die Bildsdule nikt abermal mit dem Kopf.

Skan.: Hilf Himmel! mach was anders, oder ich bekomm alle Fraisen, die in der
Welt zu finden sind.

D. Juan: (betrofen) Komm wir wollen fort!

Skan.: Ahal starker Geist, der sie an nichts in der Welt glauben wollen! Nicht
wahrt? itzt liegt ihr Herz auch da, wo meines sich schon halbs verzappelt hat?

D. Juan: (faBt sich) Hans tuberalll merkst dir nicht, dal3 ich —

Skan.: Ein Poltron bin, wie alle windefansigten Freigeister?

D. Juan: Verwegener! — doch itzt weillt du nicht, was du redest!

Skan.: Meiner Seel! bald kenn und seh ich mich selbst nicht mehr.
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D. Juan: So folge mir (will ab)

Skan.: (zicht den Don Juan hinter sich) Nein, Herr! heute mul} gewechselt werden
D. Juan: Was will der Narr?

Skan.: Vorausgehen.

D. Juan: (geht vor) Warum nicht gar?

Skan.: (zicht ihn wider sich) Da hilft nichts daftir. Entweder sie miissen mich auf
der Stelle umbringen, oder vor sich gehen laf3en.

D. Juan: So geh Thor.

Skan.: (unter Zittern und Beben vor dem Don Juan) Gott behiitte jedes Mutterkind
vor solchen Aengsten. (wihrend dem herumsehen, sto3t er an eine Grabstitte,

und indem er erschrocken zurtickfihrt, gerith er an Don Juan; in Meinung

zwischen zwei Geistern zu befinden, schreit er angstlich, und voll Andacht) Allen

gute Geister wir loben Gott den Herrn.

D. Juan: (lacht)

Skan.: (wird seinem Irrthum gewahr) Itzt war ich schon hundertmal mehr in jener,
als in dieser Welt. (beyde tber die Mauer ab)

Vierter Aufzug
Zimmer des Don Juan.

Erster Auftritt.
Don Juan und Skanarell.

Skan.: Mir ist ordentlich, als ob ich von allen den Verstorbenen die auf dem
Kirchhof begraben liegen, ihre Geister in mich hinein gefahren wiren.

D. Juan: Narr!

Skan.: Nein, nein! nichts Narr, oder selbst Narr mit.

D. Juan: Was? du Bestie!

Skan.: Nu ja, ganz natiirlich; sind sie nicht selbst, da gestanden, wie ein
neugebakener Fahnenkadet, der in die erste scharfe Kanonade kommt.

D. Juan: Einbildung.

Skan.: Wenn die Bildsdule nur so barmherzig gewesen wire, ihnen ein blaues Aug
zu schlagen; damit sie doch einmal etwas geglaubt hitten; denn dieses wiirden sie
doch sicher nicht mehr widersprochen haben, aus Sorge, die dosis, m&chte
wiederholt werden, oder ein Spiegel sie widerlegen.

D. Juan: Schweig, Hansdum! vielleicht hat uns ein falsches Licht getduscht.
Skan.: Wir gehen halt immer einem falschen Lichte nach.

D. Juan: Oder es ist uns eine bose Luft entgegen gegangen, die uns die Augen
geblendet hat.

Skan.: Mich hat nichts geblendet, denn ich hab nicht blind sehen wollen; ich weil3
zwar gut, dal zu den sieben Schénheiten, die zu einem Modemenschen gehéren,
es itzt nothwendig ist, wenigstens halb blind zu seyn. — Dieses ist aber nicht
wegen der Todten, sondern wegen der Lebendigen eingefithret worden. Wie
wollte sonst so mancher eifersichtige Ehemann bei Ehren und Kundschaften
bleiben, wenn er nicht dadurch kénnte entschuldigt werden: er habe nicht
bemerken kénnen, was mit seiner theuren Ehehelfte vorgegangen ist, weil er die
Brill oder Gukscheibe nicht bei sich gehabt hat. Was bei uns der Fall nicht war,
folglich ist ihre Blindheit hier an unrechten Orte angebracht gewesen.
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D. Juan: Itzt ein fiir allemal, stilll Ich will nichts mehr horen von der Fratze.
Skan.: Nun, ich kann ja auch schweigen, deswegen hat es aber mit dem
Kopfniken gleichwohl seine Richtigkeit.

Zweyter Auftritt.
Don Louis, die vorigen.

D. Juan: (erblikt ihn, voll Zorn fiir sich) Mul3 das Ungewitter diese Pest herfithren
mich zum guten Abend abzuirgern.

D. Louis: Ich sehe, daf3 ich dich bestiirzt mache, dal3 du meines Besuches gerne
tiberhoben wirest. — Wit sind beide einander aulerordentlich beschwerlich. Aber
glaube, wie du mude bist mich zu sehen, so bin auch ich deiner namenlosen
Ausschweifungen tberdrissig.

Skan.: (fir sich) Hatte der alte Herr lieber in der Jugend mehrere Ruthen an ihm
zerhauen, statt der zu spiten Verweise.

D. Louis: Jeden Augenblik nothiget eine neue Lasterthat von dir mich die Gnade
des Konigs aufzufodern, und zu ermiiden; ja; was noch empfindlicher ist, dadurch
bei ihm das Verdienst meiner geleisteten Dienste, und den Kredit meiner Freunde
zu schwichen.

D. Juan: (voll Heuchelei) Recht, Vater! ich erkenne was ich gethan habe, und von
nun an sollen sie nie mehr eine solche Anrede an mich halten, wenn sie anders
Christ genug sind, den reuigen Stinder nach der Lehre unsers Gottes mit
doppelter Liebe aufzunehmen.

Skan.: (fiir sich) Was Element ist dieses?

D. Louis: (in erstaunendem Entziken) Wie? Sohn! Sohn! Ist es méglich? Hat die
Gnade des Himmels mein Gebeth erhort? Ist das wirklich wahr, was du mir
sagtest?

D. Juan: (wie vor) Ja, Vater! der Himmel hat mein Herz gertihrt, meine Augen
geofnet, und hiedurch mich in Erstaunen gesetzt iiber die Blindheit, in der ich
gelebt habe.

D. Louis. (wie vor) Ist dieses alles Wahrheit? Tduschest du mich wirklich nicht
mich falscher Hofnung? —

D. Juan: Nein, Vater! nein! gehen sie ruhig und getrost nach Hause. Itzt bebt
meine Seele vor den Griulen meines Lebens, staunt den Himmel an, erkennet
seine Gnade und Gte, die er an mir dadurch verschwendete, daf3 er nicht schon
lange meine Missethaten nach seiner schrécklichen Gerechtigkeit an mir gestraft
hat.

D. Louis: (wie oben) Also kann ich von deiner unbegreiflichen, nie mehr
vermutheten Belehrung gewi3 versichert seyn?

Skan.: (fur sich) Itzt mochte ich wilen, ob das Spal3, oder Ernst ist?

D. Juan: (wiec oben) Ganz. Ich will alles das vergangene wieder gut machen; alle
gegebene Aergernisse vor aller Welt Augen austilgen, und mich bestreben, vollige
Vergebung von dem Himmel zu erlangen.

D. Louis: (fillt ihm um den Hals) Und wirst sie finden, wie bei deinem nun wieder
glicklichen Vater, der mit der ganzen Gewalt der viterlichen Zartlichkeit dich an
seinen warmen Busen driickt (kiBt ihn)

Skan.: Itzt ist es richtig. Aber das freut mich. Endlich ist auch einmal dem Teufel
eine Nase gedrehet worden; denn an meinem Herrn hat er wenigstens einen
Quarterno verloren.
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D. Louis: Gott stircke dich in deinem rithmlichen, und gliickseligen Vorsatze
D. Juan: Der wird es! gehen sie getrostet nach Haus, bethen Sie fir mich, und
denken sie selbst nach, welche Person mir zum besten Wegweiser dienen konnte,
mich auf dem Pfade den ich betretten will, sicher und schnell fortzufihren.

D. Louis: Ich bin ausser mir, ich gestehe es unter diesen Freudenthrinen gesteh
ich es dir, da3 nun durch deine Besserung alle meine Wiinsche mit einem Male
erfullet sind, und ich von nun an den Himmel um nichts mehr zu bitten habe. Ich
cile deinen Wiinschen genug zu thun; ich will fiir einen warmen, redlichen,
zirtlichen Wegweiser sorgen, ich will den Himmel fiir den heiligen Entschluf3
danken, den er dir eingegossen hat, ich will mich meinem stissen Entziicken ganz
tberlassen. (ki3t ihn) lebe wohl indessen, leb wohl! — der Segen Gottes komme in
noch grosserer Fille auf die herab, und mache zu deiner ewigen Gliickseligkeit
mich hienieden noch gliicklicher. (ab)

Dritter Auftritt.
Don Juan, Skanarell.

D. Juan: (Lacht aus vollem Halse.)

Skan.: (Voll Verwunderung) Was ist denn das? warum lachen sie denn?

D. Juan: Wer soll denn nicht lachen? Wie der alte Narr vor Freuden so
geschwind heimlauft weil ich nach seiner Grille geredet habe.

Skan.: So war das alles nur Verstellung?

D. Juan: Warst du also auch Eselsgehirn genug den ganzen Vorgang fiir baare
Miinze anzunehmen? Gott sey es gedankt, dal3 mir dieses gelungen hat. So oft er
mir ferner beschwetlich kémmt, will ich ihn nun hiemit von mir schicken; sonst
werde ich das Lastthier ja nie vor einer Stunde los.

Skan.: Sie verlegen sich also auch noch auf die Heucheley? (fur sich) zwar damit
wird der Topf, wenn er voll ist, immer zugedeckt.

D. Juan: Ja! Skanarell! ich bereichere mich mit noch einer nitzlichen Tugend.
Skan.: Tugend — doch sie haben recht; die Heucheley ist ein Modelaster der
Klerisey, und alle Modelaster gelten fiir Tugenden.

D. Juan: Und ich wette damit am meisten zu gewinnen.

Skan.: Ich glaube es herzlich gern; den wider dieses Laster darf sie niemand
angreifen, ohne sich selbst um Ehre und Religion zu bringen. — Man hat die
Freyheit alle andere Laster 6ffentlich anzutasten; die Heucheley aber ist ein
privilegirtes Laster, das allen iibrigen Menschen den Mund stopft; jenen aber, die
sich selber iiberlassen sind, die unbeschrankteste Freyheit verschaft, ungestraft
und in Ruhe alles B6se austiben zu kénnen.

D. Juan: Bravo, bravissimo! Skanarell! — du sprichst ja wie ein Buch.

Vierter Auftritt.
Ragotin, die Vorigen.

Ragot.: Herr Sontag! —

Skan.: Nun der spricht wie ein Konto. Wie doch in der Welt eine ewige
Abwechslung herrscht.

Ragot.: Verlangt mit ihnen zu sprechen.

D. Juan: Das hat noch gefehlt. Warum will der Narr eben von mir Geld haben,
soll sich von seinen tbrigen Schuldnern bezahlen lassen.
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Skan.: Nattirlich! — Ist es nicht Ehre genug, dal3 wir bey ihm borgen?

D. Juan: Warum sagst du nicht, daf3 ich nicht zu Hause bin?

Ragot.: Das hab’ ich ihm vor dreivirtel Stunden gesagt, aber er will es nicht
glauben, er hat sich niedergesetzt, und will warten.

Skan.: Fir einen solchen unverschamten Kaufmann soll man wahrhaftig den
ganzen Adel warnen.

D. Juan: (faBt sich) Laf3 ihn herein kommen (Ragotin ab.)

D. Juan: Es ist eine schlechte Kunst, den Glidubigern sich verldugnen zu lassen;
besser mit thnen gesprochen, und sie vergniigt abgefertigt, ohne ihnen doch einen
Heller zu bezahlen. Wenn es doch lauter Bugnola gibe, die jenes, was man ihnen
schuldig wird, auf ihre Tafel schreiben, und darauf in Gedanken wieder
auswischen; aber mir schickt der liebe Gott keine solchen Glaubiger.

Skan.: Dann miissen wir selbst es mit guter Art wegwischen.

Flinfter Auftritt.
Sontag, Ragotin, die Vorigen.

D. Juan: Ach! mein Herr Sontag! kommen sie doch niher. Ich bin eben so sehr
entziickt, sie bey mir zu sehen, als aufgebracht wider meine Leute, dal3 sie sie
nicht sogleich herein geftihrt haben. Ich habe befohlen niemanden vor mich zu
lassen; aber wi3t ihr nicht ihr Schlingels, daf3 bey einem solchen Befehle Herr
Sonntag immer ausgenommen ist? Ihnen steht meine Thiire billig immer offen.
Sont.: Ich danke fir ihre Gnade, und komme nur —

D. Juan: Geschwind einen Stuhl fur Herrn Sontag.

Sont.: Im Handlungsgewdlbe gewohnt man das stehen.

D. Juan: Nein, nein! sie miissen sitzen.

Sont.: Ich danke — Ich will nur —

D. Juan: Ihr Bestien! wollt ihr euch packen, mit dem Sessel. Einen Armstuhl.
Sont.: Sie verspoten mich —

D. Juan: Mein Freund! zwischen uns soll kein Unterschied seyn; ich weis was ich
ithnen schuldig bin.

Sont.: Eben wegen der Schuld —

D. Juan: Itzt setzen sie sich.

Sont.: Ich stehe sehr bequem. Ich will nur — —

D. Juan: Wenn sie sich nicht setzen; hore ich sie nicht an.

Skan.: Das sind theure Komplimente.

Sont.: Ich gehorche also. Und —

D. Juan: Wahrhaftig sie sehen staatlich aus! Sie missen sich ungemein wohl
befinden.

Sont.: Zu dienen. Aber ich —

D. Juan: Viel, dal3 ihre schone Frau ihnen einen solchen Ueberflull von
Gesundheit 1aB3t. Sie befindet sich doch auch recht sehr wohl?

Sont.: Gott sey Dank. Aber erlauben sie, daf} —

D. Juan: Und ihre kleine Tochter, wie befindet sie sich?

Sont.: Vollkommen wohl.

D. Juan: Das géttliche Kind! ich liebe es herzlich. Ganz der Abdruck ihres
rechtschaffenen Vaters.

Sont.: Zu viel Ehre. Aber
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D. Juan: Und ihr kleiner Harlekin? murrt er noch so sehr, und beil3t er Fremde
noch immer in die Fille, wenn sie ihrer Frau Gemahlin zu nahe kommen?
Sont.: Mehr als jemals? Aber ich habe nicht Zeit —

D. Juan: (springt vom Sessel auf) Wie! sie wollen mich schon verlassen.

Sont.: Nur muf3 ich —

D. Juan: Geschwind eine Fackel herbey.

Skan.: (nimmt den Sessel plotzlich weg.)

Sont.: Nicht doch! Ich bitte nur —

D. Juan: Fihrt den Herrn Sontag nach Haus.

Sont.: Um alles in der Welt! —

D. Juan: Vier bis finf von meinen Leuten sollen ithn mit geladenem Gewehre
begleiten.

Sont.: Es ist nicht nothig, seyn sie lieber so gnidig —

D. Juan: Ihre Person ist mir zu wichtig; denn ich bin nicht nur ihr Diener,
sondern uberdie3 auch ihr Schuldner.

Sont.: Wenn sie also —

D. Juan: Ich mache gar kein Geheimnif3 daraus, und sage es allen Menschen
(sieht nach der Uhr) doch, nun muf3 auch ich fort. — Leben sie also wohl, bis wir
uns wieder sehen. Kiissen sie mir Frau, Kind und Hund, und glauben sie, daf} auf

Gottes Erdboden sie kein Mensch so sehr verehret, als ich. (in das Nebenzimmer
ab.)

Sechster Auftritt.
Skanarell, und Sontag.

Sont.: (Zu Skanarell) Sein Herr tiberhduft mich mit so viel Hoflichkeiten und
Komplimenten, daf3 es mir gar nicht méglich wird, um mein Geld zu bitten.
Skan.: Ja, dieses kann ich ihnen sagen, dal3 er aus Liebe zu ihnen sein ganzes
Haus zu Grunde gehen lie3. Wenn uns jemand in seiner Gegenwart den Einfall
bekime, sie recht durchzupriigeln, sie wiirden sehen —

Sont.: Nein, nein! ich danke fur diese Freundschafts-Probe. — Aber sie Herr
Skanarell ersuche ich, ihn meines Geldes wegen zu erinnern.

Skan.: Da machen sie sich keinen Kummer, er bezahlt sie sicher so gut als immer
moglich.

Sont.: Und auch auf ihre eigene Rechnung bitte ich —

Skan.: Pfui! sagen sie doch davon nichts.

Sont.: Wie?

Skan.: Weis ich etwa nicht so, dal3 ich ihnen schuldig bin.

Sont.: Ja, aber —

Skan.: Eh was? kommen sie, ich will ihnen leuchten.

Siebenter Auftritt.
Giubetta, die Vorigen.

Sont.: Was zum Teufel! ich glaube, ihr wollt mich beide nur zum Narren haben?
Aber ich will mein Geld haben.

Skan.: (Nimmt ihn beim Arm, und will ihn abfiihren) sie sind heute recht besonders
gut aufgelegt, kommen sie.

Sont.: Nicht von der Stelle. Ich will wissen, wann ich mein Geld bekomme?
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Giub.: Dentro giobbia a tre susi.

Skan.: Ja, richtig! in der Wache der drei Donnerstige.
Achter Auftritt.

Don Juan, die Vorigen.

Sont.: Itzt ist es mir zu arg. (ersicht den Don Juan) das sag ich ithnen, wenn ich
nicht auf der Stelle mein Geld bekomme —

D. Juan: Freund

Skan.: Herr Sontag]!

Sont.: So laB3 ich die ganze Pagage zusammen einsperren.

Giub.: Cuccio, itzt schweig! und Morgen frith um 9 Uhr komm, dein Geld
abzuholen.

Sont.: Gut! den Morgen will ich noch abwarten, aber dann keine Minute mehr. —
Dieses indessen zur Warnung. (ab)

Giub.: (Ruft ihm nach) La luna non cura I’abbaiar de cani.

Neunter Auftritt.
Giubetta, Don Juan und Skanarell.

Skan.: Was der Morgen lirmen wird, wenn er um seine Bezahlung abermal
vergeben komt.

Giub.: Hab nicht ich die Bezahlung versprochen?

D. Juan: Ja, Giubetta! ich habe aber nun kein Geld.

Giub.: Und weder ich, noch einer meiner Kameraden haben je etwas
versprochen, das wir nicht auch piinktlich gehalten hatten. — Der Kerl wird
Morgen bezahlt, ungeachtet auch ich kein Geld habe.

D. Juan: Aber wie?

Giub.: Der nichste beste reiche Bauer leihet mir bis ibermorgen so viel ich
brauche. — Was betragt die Foderung?

D. Juan: 400 fl.

Giub.: Kleinigkeit! soll sie haben. Meine Freunde lasse ich nicht so beschimpfen.
Questo mi passa il cuore.

D. Juan: Aber lieber Giubetta! ich habe tbermorgen zum Schulden bezahlen so
wenig Geld, wie heute.

Giub.: Ich auch.

Skan.: So schon! wie wirst du hernach dem Bauer dein gegebenes Wort halten,
das dir und deinen Kameraden so heilig ist.

Giub.: Dieser wird deBwegen doch auf die Minute bezahlt werden. — Kennst du
das Sprichwort nicht: Altri monti son calati a’ basso. Reiche Leute konnen arm
werden.

D. Juan: Willst du also einen deiner bekanntesten reichen Bauern bestehlen?
Giub.: Warum nicht gar: halten sie mich fir einen Schurken, der seine Freund
bestiehlt? Cosi non canta Giorgio. Das ist meine Meinung nicht. Morgen reif3t
ein reicher Engellinder von hier ab, dem wird nebenan im Walde eine neue
Marschruthe gegeben, und weil er hierauf eine Strasse wandert, wo er keine
Auslagen hat, so wird dann mit seinem Gelde mein redlicher Glaubiger ehrlich
bezahlt, wenn gleich wir sonst kein Geld bekommen.

Skan.: (fir sich) Das ist ganz etwas aullerordentliches von einem chrlichen
Manne. (zu Giubetta) Thr seyd ja teuflisch strenge in eurem Worthalten.
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Giub: Deswegen haben wir auch tiberall Kredit. — Also la Cosa e’ determinata
cosi. Nun zu etwas andern; zur schmachtenden Kammerjungfer, die sie vor beim
heimgehen gesehen haben, kénnen sie in zwo Stunden schon hinkommen. Mit
dem Glockenschlage wird sie auf der hintern Treppe stehen.

D. Juan: Im namlichen Hause —

Giub.: Wo sie hineingieng.

D. Juan: Geschwind aufgedeckt. — Und ist sie in der Néhe so schon, wie —
Giub.: Da Capo a piedi ein Engel. — Die Kaufmannin aber hab ich noch nicht
sprechen kénnen. — Nun sorge ich fiir das weitere. (ab)

D. Juan: Tausend Gliick dazu.

Zehnter Auftritt.
Don Juan, Skanarell, und Ragotin, die eilig den Tisch decken.

Skan.: Wenn ein Mensch auf der Welt hungrig ist, so bin gewil3 ich es. — Ragotin!
nur geschwind aufgetragen. (Ragotin ab)

D. Juan: Ich werde dich also sehen, Engel! du wirst mich erwarten? O du
gottliches Kammerkitzchen! wenn ich nur schon bey dir wire! Nicht wahr
Skanarelll das gienge tber alles.

Skan.: (Der schon immer nach der Thire sieht, ob das Essen noch nicht aufgetragen
wird) Richtig Herr! das Essen gehet tiber alles. Unser Herrgott lasse es thnen recht
wohl bekommen.

D. Juan: Du denkst doch recht gar auf nichts, als auf das Essen.

Skan.: Ja, itzt komm’ ich mir selbst vor, als ob ich einzig und allein ein Magen
wire; denn wo ich mich nur empfinde, fithle ich Hunger; und der Schmerz, den
der Hunger verursachet, kann einzig durch den Durst Gbertroffen werden.

Eilfter Auftritt.
Ragotin mit Speisen, die Vorigen.

Skan.: (schreit vor Freude, dal Don Juan dariiber zusammen fihrt) Nun! itzt ist es
Ernst.

D. Juan: Tollkopf! was ist das fiir eine Art?

Skan.: Verzeihen sie. Der Hunger jaget sogar den Wolf aus dem Busche, um
wieviel leichter kann er unsereinen aus seiner Gelassenheit bringen. (erhascht
etwas von einer Schiissel)

D. Juan: (sicht den vollen Backen) Himmel! dir ist ja ein Fluf3 auf den Backen
gefallen. Ragotin! geschwind eine Lanzete, damit ich das Geschwiir durchsteche,
sonst erstickt mir der arme Mensch daran.

Skan.: (verschluckt die Speise) Nein, nein! das Uebel ist schon von sich selbst
verschwunden, ich wollte nur versuchen, ob der Koch das Gericht nicht versalzen
hat. Aber setzen sie sich doch, der Hunger schligt in meinem Magen

Uber und tber Feuerlirmen.

D. Juan: So setze dich hin, und iB3. Mich sittiget schon der Gedanke an mein
Kammerkitzchen.

Skan.: (der auf das erste Wort sich gesetzt und zu essen angefangen hat). Wie die
Naturen verschieden sind! bey mir z6hren solche Speisen. Aber nehmen sie sich
in Acht, daB3 sie nicht gekrilt werden. Ich habe oft gehort: unter allen Katzen
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schmieren einen die Kammerkatzen am meisten an, und nicht selten soll hernach
auch alles Waschen vergebens seyn. Ihre Gesundheit.

(Es witd stark geklopft)

D. Juan: Wer Teufel stohrt uns in unserem Abendessen.

Skan.: (der das Glas fallen laBt) Was gielt es, der Kommenteur ist da.

D. Juan: Warum nicht gar? sich zul

Skan.: Ich?

(Es wird abermal geklopft)

Skan.: Ach Herr im Himmel!

D. Juan: Wirst du gehen?

Skan.: Soll ich dann wirklich itzt mein Henkermahl gegessen haben?

D. Juan: Wirst du —

Skan.: Um alles in der Welt ich getrau mir nicht.

(das Pochen wird wiederholt)

Skan.: Es wird immer drger!

D. Juan: Willst du sterben, oder gehen?

Skan.: Aufrichtig gesagt, weder eins noch das andere.

D. Juan: (zieht den Degen) Itzt marsch!

Skan.: (nimmt ein Licht vom Tische, und geht voll Aengsten gegen die Thuire) Nun
das ist eine saubere Situazion! (auf Don Juan zeigend) hinter mir den lebendigen
Teufel, und vor mir einen Geist aus dem Fegfeuer. (wie er den Geist erblickt,
zittert und bebt er so gewaltig, dal3 er nicht mehr gehen, sondern einzig vor dem Geister
her taumeln kann) Armer Skanarelll wohin wirst du dich verkriechen?

Zwolfter Auftritt.
Die Bildsdule des Kommenteurs, die Vorigen.

D. Juan: (zu Skanarell) Einen Stuhl, Teller und Tellertuch!

Skan.: (besorgt das Befohlene unter allen méglichen Aeusserungen der
schrecklichsten Angst) So ist gewill noch keinem Tafeldecker zu Muthe gewesen.
D. Juan: (zur Bildsiule) Nehmen sie Platz! (immer bemiiht seine Vetlegenheit zu
bergen) (fiir sich) Ich weis nicht, triume, oder wache ich. (setzt sich neben die
Bildsdule an Tisch)

Skan.: Itzt ist mir aller Hunger mit einem Male vergangen.

D. Juan: (der sich nicht genug zu besinnen scheint) (zu Skanarell) Warum setzest du
dich nicht hieher?

Skan.: Ich bin gar nicht miide.

D. Juan: So komm! trink auf die Gesundheit des Herrn Kommenteurs.

Skan.: Ich hab keinen Durst.

Die Bildsdule steht auf: Don Juan! habt ihr Herz genug, so kommt um
Mitternacht dahin, wo wir uns vor einigen Stunden sahen, und nehmt bey mir fiir
dieses Abendbrod, das Nachmabhl ein.

Skan.: (bei Seite) Das wiirde eine saubere Kocherey seyn.

Bildséaule: Werdet ihr kommen?

Skan.: Nein er ist schon satt.

D. Juan: Ja ich will den einzigen Skanarell mit mir bringen.

Skan.: Ich danke ihnen. Heut hab’ ich meinen strengsten Quatember.
Bildséule: (fingt zu gehen an)

D. Juan: (zu Skanarell) nimm dieses Licht.

Skan.: (befolgt das Geheil)
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Bildsidule: Wenn man vom Himmel geleitet wird, braucht man kein Licht. (ab)
Skan.: (in groB3ten Aengsten hinter ihn nach)

D. Juan: (fur sich) Soll dann dieses alles Wahrheit seyn? — Oder trdume ich
wihrend ich wache.

Dreizehnter Auftritt.
Giubetta sehr eilig, die Vorigen.

Skan.: (der bei der Ankunft des Giubetta eben an der Thiire steht, durch die der Geist,
den Giubetta nicht sieht, abgehet, glaubt, dal} er nun gar zerrissen wird, 1i3t Leuchter und
Licht fallen, und schreit gewaltig) Gott sey mir gnidig und barmherzig! Ich bin es
nicht, dort steht er. (indem er auf Don Juan hinzeigt)

Giub.: Che gridate? Bist du besoffen, oder besessen? (zu Don Juan, der sich wieder
faBt) Und was z6gern denn sie noch zu Hause? unsere schmachtende Schéne war
schon gar bei der Hausthtire, sie zu suchen. A cavallo! a cavallo chi dorme non
piglia pesce.

D. Juan: (wieder ganz Wollustling, eilig mit Giubetta ab) Ich bin schon hier, schon
fertig! komm nur geschwind. — War schon an der Hausthtire! —

Skan.: (der sich langsam aufgerichtet, und zur Hilfte erholt hat, verfillt in eine neue
Angst) Ich gehe auch mit! allein bleibe ich nicht im Zimmer, wenn ich die ganze
Welt daftir bekommen koénnte; denn wer bey den Hunden schlift, muf3 wider
seinen Willen Flohe erhaschen. (auch ab)

Fiinfter Aufzug.
Zimmer des Don Juan.

Erster Auftritt.
Don Juan, Skanarell, und Ragotin, der zwey Lichter mit sich bringt.

D. Juan: (zu Ragotin) Geschwind einen Chaudaul!

Ragot.: Sehr wohl! (ab)

Don Juan: (zu Skanarell) Skanarell! was das ein liebetrunkenes Madchen, was das
ein Engel ist, kannst du dir gar nicht traumen lassen.

Skan.: Wenn doch einmal die Zeit kime, in der sie heickel zu werden anfiengen!
Sie miussen sonst ehestens zu Grunde gehen. — Was nur vom weiten einem
Weibsbild dhnlich sieht, ist bei ihnen schon ein Engel, eine Go6ttin, und was weil}
ich noch alles.

Don Juan: Nein! dieses Middchen, wenn sie so ganz in ihre Zirtlichkeit
versunken, einem zur Seite sitzt, ihr wallender Busen an ein liebendes Herz
anpocht, ihr schmachtendes Auge Liebe verschwendet und fodert, ihr weisser
Arm einen umschlingt, und ihr Nektar triuflender Mund einen dann kisset;
findet sicher nichts in der Natur, das ihr gleich kommt.

Skan.: Und doch muf3 Giubetta noch auf die Kaufmannsfrau lauern, und doch
sind wir gerade von ihr uns zu einem neuen Rendés vous umzukleiden in grof3ter
Eile heimgelaufen.

D. Juan: Sichst du Skanarelll nur die Intrigue, die hiebey mit verbunden ist, ent-
flamt mich von neuem. — Kénnte ich zur Kaufminnin eben so gerade hingehen,
wie nun zu dieser; wirde ich mich fiir heute sicher zu Bette legen, und schlafen,
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als ob ich keinen Kreuzer schuldig wire. Aber der Gedanke, im Angesichte des
eifersiichtigen Mannes als Dokter zum Weibe zu kommen, das dafiir sorgen wird
ihre theure Ehehilfte um ihrer Schamhaftigkeit willen auf so lange zu entfernen,
bis der Status morbi erhoben, und ich das recipe niedergeschrieben habe; dieser
Gedanke hat so viel hinreissendes fir mich, daB3 um solchen Streich aufzufihren
ich durch die Hélle selbst laufen wiirde, wenn es anders nur eine gibe.

Skan.: Wenn diese Intrigue auch nicht mit verbunden wire, die Kammerkatz
wiurde mit allen ihren Vorziiglichkeiten der Kaufminnin doch sicher nachgesetzet
werden. Sie machen es zu gerne wie ein tiirkisches Pferd, welches, wenn es den
Haber gefressen hat, das Geschirr mit den Fiilen von sich stof3t.

D. Juan: Doch es ist Zeit zur Umkleidung.

Skan.: Ich bitte sie um alles in der Welt! lassen sie den Streich nur heut zurtck!
Ich getraue mir wahrhaftig beim Kirchhofe nicht voriiber.

D. Juan: Und warum nicht Hasenful3?

Skan.: Wenn uns die Todten zu ihrem Suppee hineinschleppen und am Ende
etwa gar uns einen dem andern vorschneiden —

D. Juan: Mit deiner ewigen Geistertraumerei.

Skan.: Ist denn dieses ein Traum, was man mit Augen sieht, mit Ohren hort.
Ihre Ausrede, dal Giubetta von unserm steinernen Gast nichts gesehen hat, da er
thm doch an der Thiire hitte begegnen missen, beweil3t mir nicht im

geringsten, daf3 uns beiden nach ihrer Meinung unser wallendes Gebliit einen
kleinen PofB3en gespielt habe.

D. Juan: Weil du die Méglichkeit davon nicht begreifest.

Skan: Ei ja! dieses ist nicht allein die Ursache. — Ich begreife von dem wirklichen
Vorgange die Méglichkeit auch nicht, und er tiberzeugt mich dennoch, weil ich
mit eigenen Augen sah, mit eigenen —

D. Juan: Langen Ohren horte. Geh! a3 die Possen fahren, kleide mich jetzt um,
vielleicht bleibt uns hernach noch so viele Zeit tibrig, daf ich die Giber deinen
Wahn durch anschauende Beweise ganz aufkliren kann. Komm! (In das
Nebenzimmer ab)

Skan.: (nimmt ein Licht vom Tische und folgt ihn) Nein, nein! ich protestire wider
alle Aufklarung, bei der einen mit schénster Manier der Teufel holen kénnte.

Zweyter Auftritt.
Ragotin mit dem Chaudau dem Skanarell nach. Hierauf Don Louis und
Donna Elvira schwarz gekleidet, und mit einem Schleyer.

D. Louis: So kommen sie doch, und glauben sie meiner Freude, die mich trunken
macht.

D. Elv.: Theurester Vatet! er liebt mich nicht mehr, wird mich sicher von sich
stof3en. LaBlen sie mich bei meinem Entschlusse.

D. Louis: Ei nichts niitze! Er ist nicht mehr der ruchlose Juan; itzt ist er wieder
seiner selbst bewul3t, erkennt seine Greuel, will daftir bussen, ist wieder ganz mein
Sohn, wird von nun an wieder ihr Mann seyn meine Tochter, und ich werde im
Schoof3e meiner Kinder den seligsten Tod eines gliicklichen Vaters in grof3ter
Zufriedenheit lichelnd erwarten.

D. Elv.: O! dal3 es so wire!

D. Louis: Es ist so Kind! es ist so! so wahr ich vor dir stehe. Hat aus freyem
Antriebe selbst mich gebeten, fiir einen Leiter zu sorgen, der thn auf seinem
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neuen Pfade am sichersten aufrecht zu erhalten vermag. Und Kind! wer ist wohl
geschickter hiezu als ein Weib. Ein Weib, das thren Mann so liebt wie sie meinen
Juan lieben, ein Weib, dessen tugendhaftes Herz es zu fithlen vermag, welche
Wollust es ist, einen Menschen vom ewigen Verderben zu erretten, und einem
Vater seinen Sohn wieder zu geben.

D. Elv.: (fur sich) Gott! mir ahndet nichts Gutes. (zu Don Louis) die Aenderung ist
mir zu plétzlich.

D. Louis: Schadet nichts! deBwegen hat sie doch ihre gute Richtigkeit. — Wenn
Gott hilft, hilft er fast immer schnell, und unerwartet. — Ich will mich hier in das
Zimmer verstecken, um ein ungesehner Augenzeuge seiner Freude zu seyn, denn
mir scheint, er kommt. (ab Lauft noch einmal zuriick.) Und wenn er auch

anfangs sich verstellen sollte; schadet nichts, thut es sicher einzig sie um so mehr
zu Uberaschen. (ab)

D. Elv.: Ich kann es nicht glauben, so sehr ich es wiinsche. Ich kann mein Herz
nicht beruhigen. — Louis hat sich geirrt. Ich zittere am ganzen Leibe, wie eine
Verbrecherin. (Geht gegen den Hintergrund)

Erster Auftritt. [Dritter Auftritt.]
Don Juan schwarz gekleidet, Skanarell, und die Vorigen.

Don Juan: (zu Skanvrell) Bin ich nicht ein stattlicher Doktor?

Skan.: Das muflen ihre Pazienten sagen; bei mir aber wire die Ehescheidung
darauf gesetzt, wenn ich ein Weib hitte, die sich von ihnen den Puls greifen lieBe.
D. Juan: Altfrinkischer Sauertopf]

Skan.: Darum sind die Menschen nicht alle gleich. (Indem er den Leuchter auf den
Tisch stellet, erblickt er Elvirens schwarzes Kleid, fihrt mit dem schrocklichen Schrei in
sich) Ach! — der leidige — Gott sey bei uns! (schlieft unter den Tisch)

D. Juan: (erschrickt tber den Schrei) Was hast dann schon wieder? (sicht Elvira)
Elviral sie hier? — nun hier? in Trauer.

D. Elv.: Hier? entsetzen sie sich nicht, Don Juan! mich in dieser Stunde, und in
diesem Aufzuge hier zu sehen.

Skan.: (unterm Tische herfiir) Hor ich recht?

D. Elv.: Ich bin nicht mehr Elvira, die aus Rachgier tber gekrinkte
hindangeworfene Liebe bése Wiinsche und Drohungen auszugeifern versucht.
Skan.: (der indeBen hervorgekrochen) Der Teufel holt mich nicht.

D. Elv.: Alle niedertrachtige Hitze, alle irrdische Liebe ist aus meiner Seele
verbannt; nur eine Flamme einer ganz heiligen Zirtlichkeit, die von aller
Gemeinschaft mit den Sinnen gereiniget ist, nur eine Flamme einer ganz
uneigenniitzigen Liebe, die fiir sich selbst nichts thut, sondern nur um ihrerwillen
allein sich Kummer macht, erfiillet mein Herz.

D. Juan: Bleiben sie mir mit diesem Gepappel vom Leibe! Was soll das Gezeuge?
Ich habe andere Sachen zu thun wie — — Wollen sie etwann bei mir iibernachten,
so bedaure ich —

D. Elv.: Don Juan! es ist das letzte mal, daf3 ich sie spreche, das letzte mal!
koénnten sie mich doch anhéren, ohne krinkend, ohne beleidigend zu werden?
D. Juan: So fassen sie sich kurz. — Skanarell weif3, daf3 ich wichtige Geschifte
habe.

D. Elv.: Um Mitternacht? — Skanarell! Ist dieses wahr? ohne zu stottern; was hat,
was will, was mul3 er so eilig thun?
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D. Juan: So sag!

Skan.: (fir sich) Dal3 ich immer im nothigesten Falle keine Liige wetis.

D. Elv.: Nun! wo soll er den so eilig hin?

D. Juan: (zu Skanarell) Wirds?

D. Elv.: Da er selbst befiehlt zu reden, so sagt, was will er denn so eilig?
Skan.: (in uniiberlegter Schnelligkeit) Seinem Esel Haber geben.

D. Elv.: Ueber den stimperischen Liigner!

D. Juan: (fir sich) Narr (zu Elvira) doch wozu diese Nasenweisheit, kurz, was
wollen sie?

D. Elv.: Ihnen zum lebewohl melden, da3 mich nun keine irrdischen Bande meht
an sie fesseln, und ich entschlossen bin, der Welt auf ewig zu entsagen.
D. Juan: Da find sie sehr wohl daran (sieht nach der Uhr) aber es ist Zeit —
Skanarell.

D. Elv.: Nur noch eine Gnade.

D. Juan: Ei so packen sie sich!

D. Elv.: (weint) Es ist das Helil ihrer Seele, um das ich sie bitten will.

Don Juan: Hohl sie der Teufell Komm!

D. Elv.: (hilt ihn zuriick) Ist di es [dies] die Besserung, die sie ihrem Vater
versprochen haben?

D. Juan: Mein Vater ist ein Esel! komm! (will ab)

Skan.: = Bravo Herrn Sohn!

S. Elv.: = Gott im Himmel!

Vierter Auftritt.
Don Louis, die Vorigen.

D. Louis: (voll Zorn) Halt Burschel!

D. Juan: = I verflucht!

D. Elv.: = Louis

Skan.: = So schon

D. Louis: Halt! verantworte dich! Ist dein Betragen gegen Donna Elvira dir
Ernst? Hast du dich zuvor gegen mich nur verstellt?

D. Juan: (im heuchlerischen Tone) Die Wahrheit zu sagen —

D. Louis: (in Erwartung des Besten) Nun, sage, hast du mich vor zum Narren
gehabt?

D. Juan: (sie vor) Jal Papal

Skan.: (Das ist zu arg.)

D. Louis: (Bésewicht!

D. Elv.: (zu Louis) Schonen sie sich.

D. Louis: (ausser sich) Bésewicht sondergleichen. — Ach wie unsinnig, wie
unsinnig wir handeln, wenn wir den Himmel zu néthigen suchen, unsere
Wiinsche zu erftllen. — Ich hab ihn ohne Unterlal3 mit der unausprechsten
Sehnsucht, mit der heilesten Begierde um einen Sohn gebethen, bis er von
meinen Bitten ermiidet mich erhdrte, mir ihn gab, — Und nun ist er der
Kummer, und die Qual meines Lebens, dessen Freude und Trost er hitte seyn
sollen!

D. Juan: (will fort)

Don Louis: Bleib sage ich.
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D. Juan: Wenn eine Predigt zu fade, und zu lange ist, gehen die Zuhorer immer
ehe fort —

D. Louis: = Bleib Bésewicht!

D. Elv.: = Lassen sie ihn!

Skan.: = Das ist eine feine Geschichte!

Don Juan: Ich habe keine Zeit ihren Unsinn anzuhdéren (will wieder fort)

Skan.: = Aber Herr!

D. Elv.: = Juan! um Gotteswillen!

D. Louis: = (fait ihn beim Arm) Verfluchter Schandbube! bleib, und sprich! Was
kann es geben, das dir nothiger ist, als die Besserung deines Lebens?

D. Juan: (setzt seinem Vater einen Stuhl) Itzt setzen sie sich, schreien sie mit den
Gbrigen Nachteulen meinetwegen bis am Morgen hier fort, aber lassen sie mich
weg, weil es noch gut ist.

D. Louis: (Weil es noch gut ist?

D. Elv.: (Kommen sie!

D. Louis: Weil es noch gut?

D. Juan: Ja alter Narr! weil es noch gut ist.

D. Elv.: (weint) Nein! diesen schrécklichen Anblick kann ich nicht mehr ertragen
(unter Aeusserungen des grof3ten Schmerzens ab.)

D. Louis: Alter Nart! alter Nart! — Aus dem Munde eines Sohns zu einem Vater,
der den groBten Theil seiner Glucksgtiter, seine Ruhe, seine Zufriedenheit und
Gesundheit fur eben diesen Sohn verschwendet hat; der selbst in diesem
Augenblicke mit den heiflesten Thrinen im Auge diesen Sohn noch bittet.

D. Juan: Lal3 mich los!

D. Lois: Um der Barmherzigkeit Gottes Willen bittet, sich zu bessern, dem
schrocklichen Zorn des Allmédchtigen, und der ewigen Verdamnil3 sich zu
entreil3en.

D. Juan: Zum letzten male, la3 mich!

D. Louis: Sich! auf den Knien bitte ich dich! —

D. Juan: (sicht auf die Uhr) Gott! schon funf Minuten tiber die Zeit! (versorgt die
Uhr eilig)

D. Louis: Verweigere mir das Heil deiner Seele nicht!

D. Juan: (der indeBen seinen Dolch ergriffen) I! fahre zur Hélle, weil du nicht
gutwillig auslassen willst (ersticht ihn.)

Skan.: (fur sich) Das hat noch gefehlt.

Flinfter Auftritt.
Giubetta, die Vorigen.

D. Juan: (liuft ihm voll Wuth, und Begierde entgegen) Ist es schon zu spit? Hab ich
sie schon versiumt?

Giub.: Nein! — Ich komme eben euch zu sagen, dal3 die Krankheit auf eine Stund
verschoben wird, weil es noch Fremde im Hause giebt.

D. Louis: Gott riche, menge meinen Fluch in den deinen, und erfiille die Seele
meines Morders mit allen Qualen, und Schrécken des Todes, die du mir itzt
gnidigst entziehst!

D. Juan: (liuft wie wahnsinnig auf Don Louis) Bist noch nicht stille! (giebt ihm noch
einen Stich)

D. Louis: Fluch! —
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D. Juan: (sticht ihn noch einmal, so daf} Louis ginzlich todt bleibt) Ich will dir das
Fluchen vertreiben.

Giub.: Lallen sie ihn fluchen. Raglio d’asino non entra mai in cielo. Wer ist der
Kerl?

Skan.: Nur sein leiblicher Vater.

Giub.: (zu Don Juan) Man pflegt zu sagen: Ogni scusa ¢ buona, pur che vaglia!

D. Juan: Ist auch schon angenommen deine Entschuldigung. — — Wiirdest sicher
nicht anders geredet haben, wenn du ihn auch gekannt hittest, diesen Plageteufel.
Giub.: Aber sie sind ja ganz aul3er sich selbst. — Fal3en sie sich doch, und denken
sie auf etwas anders. — — Wegen unsrer fremden Contessa ¢ un gran desvaria né
nostri Cont.

D. Juan: Warum, haben wir uns an ihr geirrt?

Giub.: Ne da sole a due persone, a chi vuole, ¢ a chi non vuole.

D. Juan: Was du sagst? diese unschuldige Miene, diese schchiiternen
[schiichternen] Blicke, diese Beispiellose Sittsamkeit —

Giub.: Ist Theaterverzierung, die sich hin und her schieben 1i3t. Morgen aber um
diese Zeit sollen sie einen Bissen haben, der werth wire, auf eine Konigstafel zu
kommen.

D. Juan: (voll Entziicken) Wie so?

Giub.: Das dreizehnjihrige Engelsképfchen, das wir gestern mit ihrer Mutter aus
der Kirchen gehen sahen.

D. Juan: (halb auBler sich) Und die dein Bruder heurathen wird?

Giub.: Nicht wahr, ich bin ein Kerl, der es werth ist, dall man bey ihm Hilfe
sucht?

D. Juan: Ja, wahrtlich, du bist mein Gott! — — Aber wie?

Giub.: Sie fiirchtet sich so gewaltig vor dem Ehestande, weil man ihr in ithrer
frihesten Jugend gesagt hat, dal3 er die Schénheit wegnehme. — Ich machte ihr
also weil3, ich wolle ihr etwas geben, daf3 er ihr nicht schade, wenn sie anders
zwischen eilf und zwolf Uhr sich auf einen Kreuzweg mit mir wagen wollte. —
Weil ich nun fiir alle Gefahr biirgte, und sie von mir dem Bruder ihres
Liebhabers nichts arges erwartet, kommt sie morgen, und gehet ohne etwas zu
reden mit dem fort, der in einem blauen Mantel eingeschlagen ihr den Arm
reichen wird. Die Mutter, und meinen Bruder hab ich inde3en in der Scheune, wo
wir einen Schatz suchen werden, und sie spielen meine Role nach ihrem
Wohlgefallen.

D. Juan: (kiBt ihn) Gottlicher Giubettal

Skan.: (zu Giubetta) Aber deinen eigenen Bruder!

Giub.: Warum ist er ein Esel? chi ha’ il lupo per compare, por a il cau sotto il
mantello. Er soll nun, ehe ich wieder heimreise, biissen, dal3 er einst mich bey
einem Manne verrathen, dessen Weib ich — in der Religion unterrichtet habe.
Skan.: Nu, deine Religion mag ein sauberes Ding seyn.

D. Juan: Aber wir verplaudern uns. Skanarelll wir miissen wegen meiner
Pazientinn auf die Lauer.

Skan.: Um alles in der Welt! lassen sie mich beym Giubetta zu Hause; dahin
missen wir beym Kirchhofe vorbey; und itzt (auf Don Louis zeigend) gehe ich
schlechterdings nicht einmal mehr beym Tage dort voriiber, geschweige erst um
Mitternacht.

Giub.: (der indessen auf die Uhr gesehen) Ist noch eine ganze Viertelstunde Zeit.
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D. Juan: Eben recht, so kann ich den Narren in die Schule der Weisheit fiihren,
damit er es mit offenen Augen sehen lernt, daf3 er ein Fantast ist. — Bis dahin
wollen wir miteinander auf dem Kirchhofe herumgehen.

Skan.: Nein, da wird nichts daraus. — Ich esse weder Schlangen noch Krotten,
und ausser diesen Speisen wird bey dem Nachtmale des Komenteur sicher nichts
erscheinen. Zudem sind ja nur allein sie eingeladen.

Giub.: Wo eingeladen?

Skan.: Und gestern ist ohnediel3 erst ein Lehenlakey dahin begraben worden,
der wird schon fiir mich die Todtenkopfe statt der Teller wechseln.

Giub.: (der dieses alles nicht begteifen kann lacht) Che diabolo?

D. Juan: Der Thor triumt immer, ich sey von dem Geiste des Kommenteurs,
denn ich hier erstochen habe, auf itzt zum Nachtmale eingeladen. (lacht)

Giub.: (lacht noch stirker.)

Skan.: Da braucht es kein Lachen.

Giub.: O asino! asinone!

D. Juan: Itzt muf3 er aber mit mir auf den Kirchhof.

Skan.: (fur sich) Wenn ich ein Narr wire

D. Juan: Damit er sieht -

Giub.: Bravo bravisimo. (ziindet das Licht in der Laterne an, die im Zimmer bereit
stehet) Nur fort!

D. Juan: Komm!

Giub.: Nimm!

Skan.: Das geschieht nicht!

Giub.: driickt ihm die Laterne mit Gewalt in die Hand) Nimm sag ich!

D. Juan: Wirst du gehen? (fasst ihn untern Arm, zieht ihn mit sich fort, und Giubetta
schiebt hinten nach.)

Skan.: So soll ich den wirklich aus lauter Aengsten in die andere Welt hintber
spazieren?

D. Juan: Giubetta kémmt ja auch nach.

Giub.: Sicuramente!

Skan.: Ich bin schon halb todt (mit Don Juan ab.)

Giub.: (ruft unter der Thur noch nach) Ich will nur den alten Herrn vorher aus dem
Zimmer schafen.

Sechster Auftritt.
Giubetta.

Das ist ein Kerl, als ob er ein Weib wire! — der mul} seinem Herrn einen sauberen
Dienst leisten, wenn er von ihm Hilfe nothig hat. — Doch da parte mia, wenn ich
wieder von ihnen weg bin, mégen sie machen, was sie wollen. — (geht gegen Don
Louis) Nu, che si fa, Signore? du gefillst mir; hast dir deinen Todt selbst gemacht,
damit der Knochemann dir nicht am Leibe kommt. Etwa gar aus Geiz, weil du
besorgt hast; jenen mufitest du bezahlen. Oder hat dir dein Weib allein durch
Verhitschlung dieses seltsame Gliick verschaft: das Laufzetl in die andere Welt
aus der Hand deines eigenen Sohns zu bekommen? — Wird wohl so seyn la madra
pietosa fa la figlia tighosa. — Doch die Zeit vergeht, ich mul3 machen, daf3 ich ithn
an Ort und Stelle bringe. — — Komm! Ich will dich schwimmen lehren alter Hert!
Sonst kémmt mir der Tag auf den Riicken. (legt ihn uber die Schulter) Du hast
héchste Zeit gehabt als Mensch zu sterben, sonst wire der Tod der Rosen tber
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1741  dich gekommen! — halb bist du schon vertrocknet. (I6scht das Licht ab) der arme
1742 Teufel! e venuto per lane, e andato doso. (im dunklen ab.)

1743  Siebenter Auftritt.
1744  Kirchhof.
1745 Don Juan, und Skanarell.

1746  D. Juan: (zieht den Skanarell am Arm) So komm doch! Sieh schon wieder eine
1747  Furcht vergebens gewesen. — Nun brichst du dir beym springen deinen Hals
1748  sicher nicht, weil das Gegitter zufilliger Weise offen ist.

1749  Skan.: Nichts zufillig. Es ist offen, weil die armen Seelen Giste erwarten. Itzt
1750  geh ich erst gar nicht hinein.

1751  D. Juan: (schleudert den Skanarell in den Kirchhof hinein, und nachdem er demselben
1752 gefolgt, schligt er das Gitter hinten zu) du elendes altes Weib.

1753  Skan.: Ach Herr im Himmel!

1754  D. Juan: (spottisch) Nun stehst du mitten unter den Geistern.

1755  Skan.: (kehrt sich voll Schrécken rings umher) Auweh! — auweh! meine Herren ich
1756  kann wahrhaftig nichts dafiir —

1757  D. Juan: (lacht aus vollem Halse) Schimst du dich nicht? So toll wiirde sich eine
1758  achtzigjihrige Kindswirterin nicht gebdhrden.

1759  Skan.: (der sich wieder gefaBt hat) ich bin halt kein verstockter Sinder und weis,
1760  daB der liebe Gott am Ende keinen Spal3 versteht, wenn man hartnickig

1761  fortfihrt, wider ihn, und alles, was Religion heilt, zu spotten.

1762  D. Juan: Nart! sey ohne Sorge, es ist spit, itzt schlift der liebe Gott. (es blitzt)
1763  Skan.: (voll Schrecken) Hert! um alles in der Welt bekehren sie sich! — Sehen sie,
1764  der Himmel selbst will ihnen zureden (es blitzt abermahl)

1765  D. Juan: Was nicht noch? — — Verliebt ist er, darum kiihlt er sich ab.

1766  Es donnert von ferne.

1767  Skan.: Ach, Gott sey mir gnidig! — Aber dieses erkennen sie doch fiir eine
1768  Warnung des Himmels?

1769  D. Juan: (lichelnd) daB3 es im Hetrbste noch Donnerwetter giebt? das versteht
1770  sich.

1771  Die Bildsédule: Juan! du hast nur noch wenige Zeit tbrig die Barmherzigkeit des
1772  Himmels dir zu Nutzen zu machen, bekehrest du dich nicht in diesem

1773  Augenblicke, so ist dein Verderben gewil3.

1774  Skan.: (taumelt vor lauter Angst an eine Szene, als ob er ohnmichtig wiirde) Itzt ist es
1775  aus!

1776  D. Juan: (der ihn auffingt, und unterstiitzt) So sey nur verniinftig! — Merckst dann
1777  nicht, daB3 einzig Giubetta sich einen Spal3 mit dir machen will?

1778  Skan.: Nein, nein! nichts Spall von Giubetta mit mir, es ist Ernst vom Himmel
1779  mit ihnen. — Die Bildsiule dahinten. —

1780  D. Juan: LaB doch deine Furcht fahren, du bist ja deswegen hier. Wart, du sollst
1781  gleich schen, daB3 Steine keine Simme [Stimme] haben (geht zur Bildsiule des
1782  Commenteurs)

1783  Skan.: (ruft ihm nach) Um ihrer ewigen Seligkeit wegen ergeben sie sich, und
1784  spotten sie nicht noch linger.

1785  D. Juan: (zur Bildsiule) Sie haben mich eingeladen?

1786  Bilds.: Gieb mir die Hand.

1787  D. Juan: (etwas verlegen) Hier ist sie
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Skan.: (unter Zittern und Beben) Nun er ihn gar bey der Hand nimmt wird er doch
glauben.

Bilds.: Don Juan: die Verstockung in Stinden zieht einen kldglichen Tod nach
sich, und die Gnade des Himmels, wenn sie ruchlos versto3en wird, 1463t seinen
Blitz losbrechen: (schleudert den Arm des Don Juan aus seiner Hand)

(Das Gewitter wird nun immer stirker)

D. Juan: Himmel! Was fiihle ich? — Wie ist mir? — — Was soll das? (taummelt gegen
den Skanarell) Wie es stiirmt, als ob es mir die Brust zerwiithen wollte. — Welcher
Nebel? — — Skanarell, komm! lal3 uns heim.

Skan.: (voll Freude) Herzlich gern.

D. Juan: (taumelt wie betiubt gegen die Gitterthiire) Mir stocken die Worte im
Munde, ein kalter Schweil3 brennt mich. (indem er an das Gegitter kommt, fihrt
zwischen ihm und demselben Don Louis aus der Erde und zeigt ihm seine Wunden) Hal!
was ist dieses? (indem er gewaltig zuriick bebt)

Skan.: (der nichts sicht) Nun?

D. Juan: (mit abgewandtem Gesicht zu dem Geist seines Vaters) Weg, weg! fort
Gespenst! du bist mir schrocklicher als die Holle selbst.

Skan.: Herr!

D. Juan: (gegen den Schatten) Lal3 mich lal3 mich, Verfluchter! (nimmt Skanarell
beym Arm) Komm! Lal3 uns hier zur Rechten tiber die Mauer steigen.

Skan.: Wie sie wollen, wenn ich nur wegkomme (indem sie hinankommen, fihrt
zwischen Don Juan und der Mauer der Geist des Don Carlos aus dem Graben,

hilt Don Juan die Wunde vor)

D. Juan: (prillt zuriick) Auch du Hund!

Skan.: (immer in groBter Angst, ohne zu wissen, was mit seinem Herrn vorgeht) Gott!
D. Juan: Fliche, oder ich tédte dich noch einmal. O Schade, daf3 du schon todt
bist, nur einmal sterben kannst. (zu Skanarell) Komm hieher (will zur linken Hand
Uber die Mauer: hier stellt sich ihm aber Alonso mit seiner Wunde entgegen.) Hal So
sind den alle Furien mit einemmale losgerissen mich zu peinigen?

Skan.: Um Gotteswillen, was ist thnen?

D. Juan: (zeigt auf die Geister der Erschlagenen, die alle in ihren Kleidungen
erscheinen, weil man sonst nicht genugsam wiBte, was fiir Geister es sind) Siehst sie
den nicht, die Maulwiirfe, wie sie sich aus der Erde herausgraben mich zu
verfolgen.

Skan.: (der sich nicht zu fassen weiB3) Er ist wahnsinnig.

Geister: = Weh

Skan.: = Und ich aus lauter Angst au3er mir.

Geister: Weh, Weh!

D. Juan: Schrocklich! schrocklich!

Geister: Die Hand des Herrn ist von dir abgezogen (sie verschwinden)

D. Juan: O! mordet mich! kommt 6fnet mir die Brust, schaft Luft. Ein
unsichtbares Feuer fri3t mir bis an die Knochen.

Skan.: Die Strafe Gottes ist iiber ihn gekommen.

Don Juan: Wollt ihr mich nicht zerreillen? (gegen den Himmel) O! So tédte du
mich, stirze iber mir zusammen! (gegen die Erde) Oder 6fne du dich mich zu
verschlingen, und meiner namenlosen Qual ein Ende zu machen. — Nichts nichts!
— Alles vergebens! — — Wartet! (durchsucht seine Sicke) Wartet! ich will euch
zuvorkommen! (bringt seinen Dolch hervor, hilt ihn aber bey der Klinge, und will sich
immer mit dem GefiB3 erstechen) Nu! bist du ehern, Brust (sto3t noch einmal) Willst
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nicht durch? warst sonst so schnell in der Herzkammer, fort (wiederhohlt

den StoB) hinein! (witft den Dolch weg) Verflucht, dal3 ich nicht sterben kann!
Verflucht, der Tag meiner Geburt, und die Nacht, in der es das erstemal erzihlt
worden, daf3 ich gebohren bin.

Skan.: Hu, hu, hu!

D. Juan: Ewig sey sie vertilgt diese Nacht, ewig unfruchtbar; so oft der Jahrstag
meiner Geburt wiederkehrt soll nie mehr Geburtsjubel erschallen, nur Fliche
sollen hinaufsteigen zu dem Verworfenen der mich itzt in der Befriedigung
meiner Liste stohrt. (Ein schrocklicher Donner und Blitz fillt mir groBtem Getose auf
Don Juan, schligt ihn zur Erde, und der ganze Kérper fingt an in Flammen
aufzuschlagen:) (In eben dem Augenblick springen die Gitter auf:)

Skan.: (der dieses gewahr wird, und davon eilt im Abgehen) Wie unaussprechlich
schrocklich das Ende eines Gottlosen, und wie gnidig hingegen der Allmachtige
ist mit einem unschuldigen armen Teufel, wie ich einer bin. (ab)

In: Anton [Benedikt Dominik] Cremeri: Simmtliche Lustspiele. Frankfurt,
Leipzig: 0.V. 1787 [1], S. 10-106.
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Der

Don Joann

Ein Schauspill in 4. Aufzigen
Verfast von Herrn appen Beter
Metastasia. K.K. Hofboeten.

Die Handlung geht in Madrit vor
Bersohnen

Ko6nig von Spanien

Donn Pietro, Feldherr
Donna Anna, dessen thochter
Donn Joann, spanischer Edlman
Donn Philipp, desen Bruder
Ein Ermit

Geist des Donn Pietro

Eine Wirthin

Ein hausknecht der Wirthin
Ein korprall mit Wacht
Bedienter des Donn Joann

Durch mich abgeschriben

Franz Kastner 1811.

Erster Aufzug.

Erster Auftritt.

Konig, Donn Joann und Don Phipfl.

Ko6nig:

Seht helten spaniens an, und ihren ganzen Bracht,
Wirt von den himmel selbst mit sige angelacht,
Vor unser Meiestet mus Sonn und Mon erbleichen,
es mus uns Bosusla und Chlodoveus weichen,
Das grose Kibidol' der Rémer heiligdum,

Augusti Siges granz’ verwelcht vor unsern Rum,
Beloni schickt uns stachl’ und muthige Soltdatten,
Die ganze Welt er staundt ob unsern helten datten
Kritifus kiset Selbst unsern sigreichen fanen,

und heftet im an Bol* und gulderne Regl an,

drum soll die halbe Welt uns Siegeslieder Singen,

!In der Handschrift witd der helle ,,a*-Laut (hdufig aber nicht regelmiBig) durch ,,4“
wiedergegeben.

2 Kranz

3 Stahl

4Pol
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und zum den neuen sig auch lorber Zweye’ Bringen,

In Brosa. Werdiste Freunde mir haben heunte® durch den

Neu ankommen Kurier, die etfreuliche nachricht erhalten, das durch
des Tonpietro tapfre faust, die Rewellische Casttilier zu unser fiesen
gelegt7 und der erwinschte friden wieder hergestelt worden,

Allein Donnschon was fiht ein herzenleid werdet ihr nicht den
Sigenden Donpietro verursachen, wen er bey seiner ankunft die
grausamme mortdat so ihr an seinen [Sohn]® veriebet vernehmen
witd, Bilich? wird sein Vitterliches Herz bey, seinen Kénig um Rache
rufen, damit ihr zu gebirender Strafe gezogen werdet.

Donn Joann, Michtigster Konig, es ist zwar war, das ich

Dann Alvinso'” in Duel erlegt habe, allein es reut mich, das solches
geschehen, und wolte winschen, das ich vermégent wire, durch mein
Blut sein leben zuerkaufen, so wolte ichs gern geschehen lassen,

Bite also Vor euer Miuestet fiessen mir diesen fehler in gnaden
zuverzeihen, weillen es in einen iber eillten zorn ist veriebet

worden,

Konig, Stehet auf Donnschon, weillen dieser fehler in euer
ersten hize geschehen, so soll euch dieser fehler, Vor dismall von
mir verzichen sein, mit Befehl das ihr euch ins kinftig in kein'' ge-
fehte mer einlaset,

Donn Jonn, In Tiefister Demuth erstate ich Euer Mauestat

alle erdenkliche Danksagung, fir so gnidige Verzeichung, ich
werde ins kinftig mich Befleisen Euer Miuistet in allen zu gehor-
sammen,

Zweyter Auftritt.
Donn Pitro,

Machtigster Konig, Siegbrangender Monarch, so haben endlich

die gbtter unsere gerechten Wafen gestirktet, das ich mit meiner
anverthrauten manschaft und dersselben angebohrnen tapferkeit, die
rebelischen Kistilier habe diemithigen koénen, die frefelthaten Be-
strafen, und die erwinschte Rueh wieder herzustellen, zur Zeugnus
dessen iberreiche ich euer MAuistet gibz im schreiben, dies Pilet, welches
mir bitend von den Magistrat ist ein gehindiget worden, solches
euer Mauastet zu iberliefern, damit sie in fordringenden Fall und

5 Zweige

¢ heute

7 gelegt

8 der ,,Sohn“ fehlt in der Handschrift, ergibt sich aber aus Zeile 126
® zu Recht

10 Donn Alfonso, der Sohn Don Pietros

11 Handschrift: ,,ein“ statt ,,kein‘
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auf ruh iederzeit mochten geschitzet werden,

Ko6nig, Wertister Donn Pietro ihr habt uns durch euern
heldenmut also Befritiget, das wir nit wissen euch genugsam zu-
belohnen, zu einen gringen'” kenzeichen, euer Belohnung solt ihr
als stathalter von Birzilona ernenet sein,

Donn Pietro, Ich sage Dank, mein Kénig vor die unver-

diente hoche gnade, nihme auch diese ehren stelle mit villen freuden
an, allein, noch eines Bitte ich, weillen sich meine tochter ent-
schlossen hat Madrit nicht zu verlassen, mithin nicht gesonen ist
nacher Barzelona' zu reissen, das eure Miiastet in gnaden geruhen
wollen, in meiner abwesenheit gleich als ein getreuer Vater iber
meine thochter Dona Anni sorg zutragen, damit sie dermahl einst
mit einen wirdigen Briutigam vermichlet werden moge,

Ko6nig, Dapfer Donn Pietro wir werden wissen iber Sie
sorg zutragen, Geht edler Donn Philip Bekleitet meine neue tochter
anhero, und firet sie zu mit,

Donn Phihliph, Ich gehe den Befehl euer Mauistet also
Bald zu vollziehen,

Konig, Wertister Donn Pietro wir werden wissen iber eure
thochter sorge zutragen, damit die selbe der mal einst mit einen
wirdigen Brinzen vermihlet werden moge,

Dritter auftritt.

Donna Anna, Groser und uniberwindlicher Konig hier er-
scheint vor Euer Mauistet eine unwirdige Dienerin, welche Bereut
ist nach dero'* Befelch gehorsambst nach zu leben,

Koénig, horet mich Schéne Donna Anna, euer herr Vatter

hat euch in unsere obsorg ibergeben, wo bey wir nicht nur als
konig mit huld und gnade, sondern mit Viterlicher liebe und sorg-
falt zugethan sein, als ob ihr in den Vitterlichen hause weret,

euer herr Vatter ist vir seine treu geleiste Dienst, und ibrige lebens-
tage in Rue zuzubringen als Stadthalter von Barzalona ernenet
worden, wohin er morgen seine Reise vornehmen wirt,

Donna Anna, Ich sage Dannk gnadigster Herr und Konig,

fir das gitige Versprechen, so sie mir gethan, und da ich in dero
gemahlin Dienste ohne hin befinde, so werde ich, wie eine gehor-
samme thochter nach euer Mauistet Befehl zu allen zeiten zu richten
wissen,

12 geringen
13 nach Barzelona
14 Handschrift: hinter ,,dero” wurde ,,cuer® gestrichen
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Konig, Gehet Edler Donn Philip, bekleitet unsere neue thochter
zu unserer gemachlin, und vermeltet ihr alzugleich das sie allen
moglichen fleis iber die schonne haben soll, ab.

Donn Philipp, folgt mir schéne Donna Anna, damit ich
euch nach den Befehl des Konigs seiner gemachlin iber antworten
moge, ab.

Donna Anna, Ich folge euch Edler Donn Philipp, ich em-
Befehle mich in Euer Méuestet gnade, ihr aber liebster erzeuger,
werdet mir doch die lezte ghade génen, vor euer abreise von euch
meinen kindlichen abschit zu nehmen,

Donn Pietro, Sorge nicht meine tochter, heunte wirst du

noch die lezte Ehre haben, in unsern Haus zu iber nachten, von
morgen an aber, solst du wie vorhin nach den Willen und Befehl
des Ko6nigs leben, lebe wohl meine tochter,

Donna Anna Faret wohl, liebster erzeuger, alle ab bis anf Pietro
und Don Jonn,

Donschonn, &niend, Tapfer Dan Pietro, Herr und gerechter

Richter, sehet einen grausamen vor euern fiesen liegen, welcher euch
um Verzeichung anflecht, weil euer Sohn, Dann Alphanso von mir
in einem Duel ist erleget worden, wisset aber das es nicht geschehen
wire, wenn er meine langmuth nicht zu sehr gereizet und mich also
ein heftiger Zorn darzue veranlaset hete,

Donn Pietro, Wie Donschonn, seid ihr der Verritherische

Morder meines Sohns, der seine rachgierige faust in seinen un-
schuldigen Blut gewaschen hat, warthe Béswicht, diese gottlose that
und strafbare Beginen mus mit deinen Blut aufgetilget werden,

Donn Joann, Ich habe von seiner Maiastat Verzeichung er-

langt, mithin last euch durch mein flechentliches Bitten erweichen,
und entziehet mir euer gnade nicht, lal3t uns in dieser umarmung
den frieden schliesen, und allen has bey seits legen, wofir ich ins
kinftige mich Befleisen werde, euer grosmuth zuerzehlen, und bey
mainlichen anzurihmen,

Donn Pietro, Zurik nichts wirdiger, wen dir auch der

Konig verzeicht, so ist dir doch von mir nicht verzihen, ia, ich
schwire dir Bey dem Himmel, nicht eher zuruhen, bis mein un-
schuldiger Sohn an dir gerochen ist ab,

Donn Joann, zomig, So seye es als dann Pietro," weil du
mir nicht verzeithen wilst, da ich deinen Sohn erlegt, so magst du

15 Vielleicht ist in der Handschrift auch zu lesen: ,,So seye es alsdann Donn Pietro.”
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imer gefast sein dich meinen grim zuentziehen, dein drohn wird
meine Rache nicht mindern sondern villmehr anflamen, ich gedachte
mich mit Donna Anna deiner thochter in eine ehliche Verbindung
einzulassen, nun aber da ich deine hartnikikeit verspiere, werde ich
bey dir nicht um selbe anhalten dérfen, was Raths'® Donn Pietro
geht morgen nach Barzalona, und heunte noch bin ich gesohnen,
Donna Anna durch die flucht an ein solches ort zu bringen, wo

man sie so balt nicht suchen wirt, nun will ich mich nach meinem
Zimmer begeben, mein Vorhaben, ein solche ursach anzudichten,
damit wen es auch fehl schlagen solte, vor der Welt zu entschul-

digen,
Vierter Auftritt,

Das Dedter verentert sich in eine Stadt, Donn Joann sein
Bedienter
sucht seinen berren mit einer latern.

Bedienter, Jezt mocht ich doch wissen, wo den heunt mein

Herr so lang bleibt, er hat mir befohlen, ich solt im bein Konig
abhollen, und ist nimi dort, ich hab schon gesucht in allen Kiseh-
heusern, Weinheusern, Briuheusern, Nudlheusern, Wirztheusern,
Brandweinheusern, Brotheusern'’, Wachthiusl, Schnekenhiuseln, und
dgiheuslen'®, kan ihm aber doch niergenz antrefen, was gilts es

hat ithm der geier wieder zu einen menschen gefiehrt, das er wieder
nicht von ihr kann los werden,

Funfter Auftritt.

Donn Joann iner der Zehn', Wie, ich hore ia die Stime meines
Bedienten in heraunsgeben, hi bist du es, Pfiliph,

Bedienter, hi iezt komt mein herr. Seid ihrs Herr Patron,
Donn Joann, Ja, ich bins,

Bedienter, Und ich Bins auch, aber was zum Teuxel treibts
den Herr Patronj, wo gehts den so spat um bey der nacht, das
man euch niergens finden kan,

Donn Joann, Hére mich Pfilip, ich habe mich zu lange

Bey Hof aufgehalten, weil ich von Dann Pietro, mit ungnadigen
augen angeschen worden, weist du das er mir nicht verzeichen will,
weill ich seinen Sohn ermordet hab,

16 ywas ist zu tun
17 Getreideboden
18 Ackerhauschen

19 Szene
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Bedienter, ist doch wohl wahr auch, warum fangts solche
hindl und fléglereyen an, was fir ein teufl soll euchs verzeichen
wens im sein Sohn umbringts, ihr hits kénen bleiben lassen,

Donn Joann, Schweyge, Es seye nun wie es wolle, so mus
Donna Anna, die meinige heisen, und solte es auch mein leben
kosten,

Bedienter, Nu so dorfts mich um keinen Rath auch mehr
tragen,

Sechster Auftritt.
Ein Both.

Ich habe von der Donna Anna, einen Brief iber kommen, den-
selben den Donn Philipp zu iberbringen, weis aber nicht wo
selber anzutrefen, bin also gezwungen ihm in andern orten auf-
zusuchen,

Donn Joann, Wen sucht ihr mein Freund, und was macht
ihr so spat alhier,

Both, Ich suche den Donn Philipp, weis aber nicht wo
solcher anzutrefen,

Donn Joann, Hier bin ich, was verlangt ihr von mir,

Both, Die Donna Anna schikt mich mit diesen Bilet an
euch denselben getreulich nachzuleben,

Donn Joann, Wen ihr heunte noch zu meiner geliebten

komt, so meltet ihr das ich ohne Zeit Verlust ihrem Befehl nach
leben werde, ihr aber empfangt diese Beresent™ vor eure ge-
habte miehe,

Both, Ich sage Dannk, ich werde es fleisig ausrichten, ab,
Bedienter, Aber Herr Patron, ist das kiin spitzbieberey, wen
man einen andern sein Brief auffangt, wer weis was drin ge-

schriben ist,

Donn Joann, Schweig, Nime das liecht und leuchte mir,
das ich den Brief lesen kann,

Bedienter, Was wolts ihm lsen auch gar, o ie, o ia das

20 Prasent
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ist ein schlechts stik,

Donn Joann, Still und leuchte mir,

Bedienter, nimt das liecht aus der Latern, Wo mus ich den hin stehn,
Donn Joann, Da hier stehle dich auf meine rechte seide,

Bedienter, /euchz, Ists recht aso,

Donn Joann, firt im die hant mit den liecht, und lest den Brief, nicht

so hoch, Vilgeliebter Donn Philipp, weillen ich sonsten keine

besere gelegenheit habe zu unsern entzwek und vergnigung zu ge-
langen, so soll ein heimliche flucht uns den Weeg darzu bahnen,

ihr wist die gefahrliche nachstellungen des Donschonn und den
grausammen Befehl des Konigs, das ich auf anordnung meines

Herrn Vatters bey Hof verbleiben solle, das uns aller freier zu-

trit benohmen, so bin ich dieser Verdrieslichen hinternus vorzukomen,
entschlossen, mit euch die flucht zuergreifen, macht euch Bereith,
heunte nachts umb 12 Uhr in mein haus zukommen, ich werde schon
ein lauter in Bereuthschaft halten, damit iht unvermerkt herein
kommen kont, in erwartung des gliklichen augenblichs, hofe ich

als euere getreue zusterben, Donna Anna, nachden: er den Brif gelesen

Nun gut geschwind suche mir die laiter, und 16sche so dan das

licht aus, das ich also ohne getimel in das Haus komen kan,

Bedienter, /ichst das licht ans und gebt ein leiter zu suchen, und komt obne was
3 sagen,

Donn Joann, Nun, was ist es den, hast du die leiter
gefunden,

Bedienter, Ja ich hab schon eine gesehen, aber wen ich sie
genohmen hete, so wir ein grosses Unglick geschehen,

Donn Joann, und was fir ein unglick,

Bedienter, Schauts, auf der leiter ist ein mensch gestanden,
und wen ich die leiter hitte hinwek genohmen, so hitt das mensch
konnen herunterfallen und hitt kénnen a fiesl”' bréchen,

Donn Joann, Dies sind lere ausflichten, mach das du die
leiter bringst,

Bedienter gebt ab, und komt obne was 3u sagen,

21 FiB3chen
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Donn Joann, Schweigst du schon wider, wo ist die léiter,

Bedienter, Brauchts den zwey leitern, eine hab ich schon

wieder gesehen, aber wen ichs genohmen hitte, so wire eine entzetzliche

Mordtat daraus entstanden,
Donn Joann, Warum dan schon wieder,

Bedienter, schauts eine Kaz hat ein Maus um die laiter

herum geiagt, hernach ist ein hund kommen, hat wollen Katz
fangen, die Maus aber ist geschwind ins loch hinein, und die Katz
die laiter hinauf gelofen, wen ich nun die laiter hitt wegkgenohmen,
so konte die Katz die Maus, und der Hund die Katz, und mich
erwischen, und hit kénen ein entzetzliches Blut Bad abgeben,

Donn Joann, Weillen du mich nur zu vexsiern suechest, so
mus ich dir die leiter suechen helfen, kom mit mir, nint im bein obrn
und firt in gu der Zehenen hinein,

Bedienter, Herr Patronj, da ist schon eine laiter, last mich
nur auf,

Donn Joann, Ich hab mirs wohl ein gebilt, du wirst halt
eine leiter wissen, wen ich mit dir anfang zu suchen,

Bedienter, Ja das dank euch der teuxl, ihr seid gar grob,
mit dem spiss konts mir die ohrn abreisen,

Donn Joann, Es ist so bos nit gemeint, iezt merke was ich

dir sage, ich werde iezt in das Haus hineinsteigen, du aber gib
wohl acht, das mich niemand erwist, und so du iemand vermerkest
so gieb mir ein Zeichen, das ich eiligst fliechen kan,

Bedienter, Was mus ich den thuen, Pfeifen kan ich nicht,

den ich schon ein halbes Jahr nit mehr Pfifen, aber Herr

Batron was steikts den ins Haus hinein, wolts etwan gar steln an-
fangen, das alle haubt dugenden beysam habts,

Don Joann, Nein ich verlange nicht zu stelen, dan wisse

das Donn Pietro der Stadthalter alhier wohnt, weillen nun

Donna Anna seine thochter den Donn Philipp erwartet, so will ich
mich dieser gelegenheit bedienen, und sie in meinung als ob ich
Donn Philipp wire entfiechrn und nach mein quadir bringen,

Bedienter, Aber Herr Baterronjzz, of fangts schon noch so
vill an das mir alle zwey wern auf gehenkt,

22 komische Verdrehung fiir Patron
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Donn Joann, Bekimmere dich nicht so sehr umb dein

leben, und Beobachte fleisig, was ich dir Befohlen hab, ab in

das Hans, iner der Zehnen, ergebt euch den Willen eines verliebten, oder
iht werdet den zohrn eines rasenden erfahren,

Bedienter, Jezt hab ich Zeit das ich geh, sonst kam™ ich mit
ganzer haut nit divon ab

Sibenter Auftritt,

Donna Anna, inwendig, O Himmel, ist niemand zu gegen,
komt einer unglicklichen zu hilfe, und redet* meine ehre,

Donn Joann, heranst, Komt Donna Anna, und vergniget uns,
ihr solt die meinige verbleiben

Donna Anna, Helft, helft, um des himels willen, und
rethet meine Ehre,

Achter Auftritt.

Donn Pietro, it blosen Degen und liecht, Wer soll sich unterstehn,
mein haus gleich einem diebe zu besteigen, wer ist der Vermesne,
meine thochter, der deine Ehre zu schinden tracht,

Donn Joann, Donn Pietro, Donschon ist zugegen, der dein
haus niicht als ein dieb wohl aber als ein Verliebter bestigen
hat, also lase zue, das Donna Anna deine tochter, die meinige
werde, oder du solst den zorn eines rasenden erfahren,

Donn Pietro, Ruchlosser und nichtswirdiger Jingling, du
unterstehest dich meine tochter zu entfiehren, da du schon vorhin
meinen Sohn entselt hast, du gethrauest dir noch eine liebes an-
Werbung25 zumachen, warte, deine frevelthath soll bestrafet werden,
mit den Degen anf Donschon.

Donn Joann, ersticht im, Da fahre zur hélle du alte kannili®, ab

Donn Pietro, O weh mir unglikseeligen, ich bin tédlich ver-
wund, ach liebste tochter, gehe hin zu Don Philipp, und sage
ihm, er solle meinen todt an dem laster haften Don schon rechen,
und das dieses mein lezter willen sey, dich als seine Brauth zu
erhalten, lebe wohl, liebste thochter, s#erbz.

Donna Anna, O, Himel, wie geschiecht mir, mein herr

2 kime

24 rettet: wurde — da fiir die Aussprache charakteristisch — nicht korrigiert
%5 Handschrift: ,,anwerung®

26 Kanaille: Die Schreibung entspricht der Aussprache.
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Vatter ist durch die Morderische faust, des ruchlossen Donschon
ermortet worden, ach, geliebter Vatter, lasse zu das ich dir in
deinen tod gesehlschaft leisten moge,

Neunter Auftritt.

Donn Philipp, 7it Wache. Geliebte Donna Anna, in was vor
traurigen zuestand mus ich sie bey so speter nachzeit antrefen, wer
hat euch beleidiget, oder was ist thnen zu gestossen,

Donna Anna, Liebste Selle’” Don Joan der nichts wirdige
Jungling hat sich unter standen, unser haus zu besteigen,

und wolte mich meiner Ehre berauben, als ich nun ein

geschreu machte und um hilf ruft, kam mein Herr Vatter darzu,
und wolte mich reten, allein der gottlose Morder, o schmerz, hat
den selben ohne ansehung seiner grausammer weis entleibet, und
ithn seinen Blut liegen lassen, als er nun mit dem tod range,

sagte er zu mir, gehe hin meine tochter, zu den Donn Philipp, er-
zehle ihm was geschehen, richne, darvor solst du seine Belonung
sein, also bitte ich euch liebstes leben, nehmet die mieh™ auf euch,
sucht den Morder auf, und richnet dem Tod meines Vatters, und
seid versichret, das nach vollenden tagen des trauer iahrs, unser
Vergnigen seinen anfang nehmen wierd,

Donn Philipp, Grausames Beginen, Verfluchtes unter-

nehmen, gottlosser Béswicht, hast du dich dan nicht gescheuet ein

so tapfern helden zu entleiben, da du schon eh dessen seinen Sohn
entselet hast, ia liebstes leben, heunte werde ich noch einige ge-

wafnete Miner zu mir nehmen, alle thor der Stadt wohl be-

setzen lassen, damit uns der meichlmérder Don schon, nicht entweichen
kan, ihr aber liebe getreue, nehmet Donn Pietro dem Statthalter von
Barzelona, und bringt ihm in seine Behausung, damit er nach

gebihr zu erden bestadtet werde,

Soldat, Was schafen sie,

Donn Philipp, so bald solches geschehen, solt ihr euch also
gleich bey dem Stadt kamendinten® einfinden, damit ihr also bald
zeugenschaft von dieser grausammen Mordthat gebt,

Soldat, Es soll geschehen nach dero Befehl,
Donn Philipp, Sie aber schone Donna Anna seind ver-

sichret, das ich mich nicht ehrnder” zur ruh geben werde, bis ich den
tod deines Vaters an den nichts wirdigen gerochen hab, ent-

27 Seele
28 Mihe

29 Stadtkommandanten
30 eher

116



351  weders mus ich iberwinden, oder iberwunden werden, gib# ibr die Hand, ab

352  Donna Anna, Fahret wohl einzige Zufridenheit meines
353  Herzen, der gerechte himel wird euer ruhmwirdiges unternehmen
354  Beschitzen, und euern arm stirken,

355  Zehenter auftritt.
356 Donn Joann, und sein Bedienter,

357  [Bedienter,]’’ O Herr Patronj, was habts angefangt, die ganze
358  Stadt weis schon, das ihr den alten Betl™ habts umgebracht, alle
359  Statt thor sind verspirt, die Wacht sucht uns aller orten auf, und
360  wen sie uns antrefen, so haist es glinkle glinke™.

361 Donn Joann, Was, die Mordtath ist schon bekant, es ist

362  war, wir stehen aniezt in grosser gefahr, und so wir atrapiert
363  werden, so wird es wohl unser leben kosten, doch mir felt was
364  bey, gehe geschwind zum den Sailler und holle strik,

365 Bedienter, Was wolts den mit den Striken machen, der
366  uns authenkt, wird die strik schon selbst mit bringen,

367 Donn Joann, Du verstehest mich nit recht, von den striken
368  will ich eine leiter machen, und solche iber die Mauern werfen,
369  als den konen wir heimlich entflichen,

370  Bedienter, N4, N4, Herr Patronj, ich mach nichts zu thuen
371  haben mit den Striken, man bleibt gar gern hingen,

372  Donn Joann, Wohlan, wan du dieses nicht thuen willst, so

373  bleibe hier stehen, wan nun die rund oder Patroll vor bey geht

374 und dich anruft, wer du seist, so sage du seiest der Stadthaubman,
375  so gieb Befehl, die stadt thor zu eréfnen, so komen wir unvermerkt

376  aus der Stadt,

377  Bedienter, Ha, ha, Itzt siecht man, das mein Herr ein rechter

378  Hakstok™ ist, Habts den gar kein Hiern, wer zum teuxl soll mich
379  den vor den Stadthaupmann ansehen, der mus ia gar keine

380  augen in Kopf haben, wen er mich nicht an meinen schwarzen Bart

381  kennt,

31 Bedienter* fehlt in der Handschrift

32 Bettel: Wortwitz fur Peter, Pietro

3 glinke glinke* (klinkeli-klankeli in der Bedeutung von ,,sich erhingen® bzw. ,,gehingt
werden®): Bereits im Puppenspiel bei Engel (S. 41) offenbart Hans Wurst: ,,fiir den Groschen soll
ich ... [!] fur euch einen Strick kaufen und Euch gingele, gangele den Hals zuziehen.

34 Hackstock: ein Stock/Klotz zum Holzhacken; im Ubertragenen Sinne: ein grobet, einfaltiger
Mensch
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Donn Joann, Dumer mensch wer wird dich den bey finsterer
nacht kenen,

Bedienter, sic kenen mich ia an der sprach,

Donn Joann, Drum must du mit einer gravitit sagen, ich
bin der stadthaupman, so dan wird es gleich heisen, Was Be-
fehlen ihr Exelenz, ihr gnaden herr stadthaupman,

Bedienter, Boz fikerment”, ihr Pestilenz, ich hitt 4 rechts

ansehen zu einen Pestilenzel®, ich sig ia ender’’ einen Rauchfangkehrer
gleich als ein gniddigen Herrn, zwar es ist finster das man nicht

weiter sieht, als man eine kue werfen kann, und so konts uns doch
gerathen38, aber noch eins,

Donn Joann, Was meinst du,

Bedienter, Wen der stadthauptman selbst mit der rund geht,
und kommen so dan zwey hauptminer zusam, wie wirds nachher
aussehen,

Donn Joann, Sey des wegen ohne sorgen, den der stadt-
haupman geht nicht mit der Paterol”, aber der stadtwachtmeister
und der kendt dich nicht,

Bedienter, Miessen aber die Soldaten thun was der stadt-
haupman schaft,

Donn Joann, Den augenblik miessens seinen Befehl vol-
ziehen, darum bleibe nur dastehen, den ich hore schon von fehrnne
ein gereusche, es wird wohl die Wacht schon komen, ab

Bedienter, Auwe, auwe, mein Herr lauft fort, und ich armer
Schluker mus allein bleiben — Jezt steh ich da, wie der Buder®
in der Sonn — und wirds mir ergehen, wen sie mich erwischen
so werd ich gewis auf gehengkt,

Eilftter Auftritt.

Donn Philipp, wit Soldaten iner der Zebnen, Ihr leute theult euch
auf, 20ig man gehen in die obre stadt, 30ig man gehen in die
Mauth strassen, 40ig man gehen in das schlos, damit die gassen
wohl besetzet sind, und ihr geht mit mir,

% Euphemismus fiir Gottes Sakrament
36 Wortspiel mit Exzellenz

37 eher

38 gelingen

39 Patrouille

40 die Butter
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Bedienter, auwe, auwe, ietzt ist aus, wenn sie mich erwischen
so fressen sie mich mit haut und har,

Soldat, Wer da,

Bedienter, Niemand,

Soldat, Melde dich oder ich gib feuer,
Bedienter, Sey stit", es ist nur ein Ekstein,
Soldat, Wer bist du,

Bedienter, Warts nur, es falt mir gleich ein,

Soldat, Es ist kein Zeit zu warten, rede, oder wit fiehren
dich auf die wacht,

Bedienter, Ich bins selber,

Donn Philipp, Weil er uns nur Vexsiert, so nehmt
ihn mit,

Bedienter. Ni, ni, seyds keine hakstok", ich bin etwas Vor-
nehmes, ich bin der.

Donn Philipp, Du bist ein Nar, also Bak ihm an,
Soldat, Herr Donn Philipp Vileicht ist er der statthaupman,

Bedienter, Ja der teuflskehrl hat mir geholfen, Ja Herr
Donn Philipp ich bin die ganze stadthaupman,

Donn Philipp, Gannz unterthiniger Diener Herr stadt-
haupman, wir haben von den kamendanten den Befehl erhalten,
das wir alle stadtthor wohl besetzen, damit uns der meichlmor-
derische Don schon mit seinen Bedienten nicht entweichen kan,

Bedienter, Was wir das, und ich gieb Pefehl, das man die
stadtthor also bald aufmache, damit der verfluchte Kerl samt
seinen diener hinaus kan, sonst mocht er uns ia noch mehr leute
umbringen,

Donn Philipp, Thr gnaden, Herr stadthaubtman, das war
wieder alle Bilchkeit”, wen dieser gottlosse mensch ohne straf solt
aus kommen,

# mit hellem ,,a*: ruhig, still; sei stad: schweige
2 vgl. Zeile 378
4 Billigkeit, Gerechtigkeit; wider Recht und Ordnung
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Bedienter, Itz sey still, oder du solts empfinden,
Donn Philipp, Wir haben aber einen andern,*

Bedienter, Ich frag euch nur, ob ihr wollt die thoren auf-
machen lassen,

Soldat, Das kan nicht sein,

Bedienter, Nun wens nicht sein kan, so will ichs euch zeigen,
Briglt ale ab,

Zwolfter Auftritt.

Bedienter,
schldgkt auf seinen Herrm anch,

Donn Joann, Halt was schligst da dan auf mich,

Bedienter, Herr verzeichts mirs, ich hab glaubt ihr seid auch
ein Wachtlmeister®,

Donn Joann, Nun wie ist es abgelofen,

Bedienter, Herr ihr habts schon gesehen, machts, das ihr
weiter komt, die stadt thor sind ofen, laufts, was laufen konnts,
sonst wird uns der Proces gemacht, und werden Beyde einen

spaziergang an Galgen machen,

Donn Joann, Komme folge mir nach, Beide ab,

Zweyter Aufzug.
Erster Auftritt.

Ermit
in Wald,

Ja, 1a, es bleibt dar bey, das ich den wenigen iber rest meines

lebens in stiller einsamkeit zuzubringen verlange, die Rauche wurzl

und kreuter dienen mir zu nahrung, und das hele brunen waser
16set mir den turst, darumen leb ich weit gliklicher alls mancher
reicher man, der alles in iber flus hat, und dar bey in Sorgen

steht, die Ewige seligkeit zuverlithen, die Erde ist mein Bett, und
die Belaubte Baume theken mich zue, iez will ich meine abgemate

4 Don Philipp will wohl sagen: ,,Wir haben aber einen andern Befehl.“
45 beliebter Wortwitz fir ,,Wachtmeister*
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glider in das grase streken und ein wenig ruh geniesen, /gt sich nider.
Zweyter Auftritt.

Donn Joann, it seinen Bedienten, Den Himmel seie

Danck, das ich Entlich der gefahr entkommen, und in einen sichern
ort angelanget bin, all wo ich gelegen heit habe eine kleine

Ruche zu geniesen, und meine durch die Flucht abgmate glider
zuerquiken,

Bedienter, Das ist unser Glik, und mir habts ihts zu
verdanken das wir gliklich darvon kommen sind, mein Verstandt
hat euch ausgeholfen, den ein gescheider Nar mus kein kerl sein,

Donn Joann, Nun méchte ich Balt ein Wirzshaus antrefen,
das ich was zu Esen und trinken bekiame,

Bedienter, Es wir freilich besser, das wir bald was zu

Essen und zu trinken bekomen, als das wir lenger da im Wald
herknoken®, geht nur mit mir, wir werden schon ein Wirzhaus antrefen,
den mich hungert, das mir die Dirm in leib grampfen, er sicht den

Ermiten spies her, stangen her, da ist ein Wolf oder gar ein Bir,

Donn Joann, Du Nar es ist ein mensch, welcher schlift,
gehe hin, weke in auf, und frage in wer er sey,

Bedienter, gleich will ich frang"’, weks den Ermit, He, du Wald-
teufl steh auf,

Ermit, Was verlangt ihr mein Freund,

Bedienter, Drey Schrit von meinen leib, ich bin kein freund
zu dir, Sag mir zuvor wer du bist,

Ermit, Ich bin ein Walt Bruder.
Bedienter, Herr Patronj, er sagt, er sei ein Waldluder,

Donn Joann, Was soll das sein, er wird wohl gesagt haben
ein Waldbruder, gehe hin und frage ihn recht von grunt,

Bedienter, Waldluder, ietz sag mir, wer bist du, oder du
kriegst ein fauzen® auf die Nassen,

Ermit, Ich hab euchs schon gesagt, das ich ein Einsidler bin,

46 herhocken
47 frang®: dialektal fiir ,,fragen®
4 eigentlich ,,Faunzen®: ein Fausthieb ins Gesicht
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Bedienter, Jetz weis ich schon, wer er ist,
Donn Joann, Nun wer ist er,

Bedienter, Er sagt er sey ein Leimsieder, das ist ein Lederer
gesehl, der davon gelofen ist,

Donn Joann, Du hast es abermal nicht recht verstandten
vileicht ist er ein einsidler, gehe und frage ithn zum dritenmal,

Bedienter, Du alter leimsieder, iezt hast zeit, das du mir
sagst wer du bist, sonst, mein Herr zeigt dir was anders, er hats

schon mehrern so gezeigt,

Ermit, Seid ihr dan gahr so unverstindig, das ihr
nicht wist, was ein Waldbruder, Einsidler oder Ermit ist,

Bedienter Der taugt fir uns,
Donn Joann, Was sagt er,

Bedienter, Er sagt er sey der Bruder gredit, den s6zen mir
ein statt der Bezallung,

Donn Joann, Nun merke ich wohl, das du dume kanili,

mich nur 6fest, er wird ein Ermit sein, frage thm, wo er wohne
. q

oder wo er loschiere,”

Bedienter, Appropo, mein Herr mochte gern wissen, was speist
und wo du loschirst,

Ermit, Ich speisse zu meiner noth durft nichts, alls rauche
Wurzl und kreuter, und loschiere in meiner Ermitidsche,

Bedienter, Er sagt, er speist nichts als schuster, und schneider
und loschiert in seiner Pigage™,

Donn Joann, Eben dieser dient mir zu meinen Vorhaben,
hore mich ich bin entschlosen meinen stand zuverindern, und die

kleiter zuverdauschen, so gehe hin zu diesen Ermiten und sage ihm,

er soll mir seinen hibigt™ geben, und hier meine kleiter darfir
nehmen, so villes gelt wert sind, und auf solche art werde ich
von aller nachstellung sicher und unbekant bleiben,

Bedienter, Da habts recht, in den schwarzen Kittl kent euch
kein Teufl, aber das sag ich euch, bessern miests enk, sonst ist es

# Nach dem Folgenden wiirde man hier die Frage erwarten: ,,Frage ihn, was er speist.”

50 Bagage
51 Habit
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weit gefehlt, geht zum Ermiten, hasts gehort Waldluder, mein Herr last
dir sagen, du sollst ihm deinen schwarzen Kitl geben, er giebt dir
seine kostbare Broparierte® Bordierte kleider [aber ich rath dirs
nicht, dan wan du seine kleiter anziehst, und gehst damit in die
Stadt so wirst du stadt seiner aufgehengt,

Ermit, Hier Brauchts es kein abreden, sagt nur euerem Herrn,
gott hat mir diesen habit beschert,” und ich will ihm auch Behalten
Bis in meinen todt,

Bedienter, Schau, was er fiir [ein]** Brumler ist,
Donn Joann, Was spricht er,

Bedienter, Er sagt der schimel hat ihm gschert, und er schert
den Limel wieder, und er giebt ihm halt nit her,

Donn Joann, so lasse mich selbst mit ihm reden, gum Ermuit,

seht mein Freunt, welche kostbare kleider ich an meinen leib trage
so auch villes gelt werth sind, solche gieb ich euch vor euren
schwarzen habit, wan ihr meine kleider zu geld machen wertet so
kont ihr euch wieder einen andern habit anschafen,

Ermit, Mein Freunt ich Bedarf kein gelt mehr, gott hat
mir diesen hibit beschert, und in diesen will ich leben und sterben,

Donn Joann, zomig, Wohlan du eigensinger™, du hast dir
dein eigens todts urtheil ausgesprochen, also sterbe hartnikiger
sticht im nider,

Ermit, O gott vergib mir meine sinden, und verzeihe auch
den morder, der mich thieranischer Weis ermortet hat ach,

Bedienter, Herr Patronj, was ist das, ach sagt er, was
teuxel, heist das sich Bessert, er Bessert sich Brif, itz bringt er alle
tag um Einen mehr um,

Donn Joann, Gehe, nimb den Ermiten, Begrabe ihm, Ziche
im die kleiter aus, den habit aber Bring mir in die Ermittage,

Bedienter, Gehe, ziech im die kutten aus, Brings in die
Bogischj und ihm grab ein, angeschaft™ hat er iezt schon, nun
Brauchts nichts mehr, als das ichs thue, aber Herr Batronj, den
Bruder kretit sollts doch nicht umgebracht haben, es will uns ia

52 priparierte

53 Nach Z. 547 multe ,,der Himmel*“ den Habit beschert haben.
54 Handschrift: ,,ein‘ fehlt

% Figensinniger

56 befohlen
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niemand mehr was glauben und sehen derfen wir uns auch nicht
lassen, wen wir uns nicht alle zwey wolen aufgehenkt werden.

Donn Joann, Wirst du balt meinen Befehl vollziehen,

Bedienter, gleich, gleich, o du armmer Bruder kretit, hab ich
dirs nicht vorher gesagt, das dir so gehn wirt,

Donn Joann, Nun will ich ohne Zeit Verlust meine kleiter

aus ziehen, und mich mit diesen habit bekleiten, die Ermittidge soll
mir aber zur Wohnung sein, Bis ich mich den nachstellungen der
gerichte befreut sche,

Bedienter, Herr da habts die kutten, winsch das iht euch
besert, ich will itz gehen, und ein Wirzhaus suchen, das wir halt
was zu Essen und zu trinken bekommen,

Donn Joann, Wohl thue es und so du was Bekombst, so
bringe es, den ich bin nun voll hunger, /egt die kuten an und ab,

Bedienter, Ist schon recht, thut euch nur ietz bessern, ich
will schon sehen, das ich ein Wirzhaus antrefe, damit wir halt was
Bekomen, ab.

Dritter Auftritt.

Donn Philipp a/lein. Nun hab ich schon alle gegend auf-

gesucht, in Meinung den flichtigen Meichlmérder Donschon anzu-
trefen, kont ihm aber niergens erreichen, Den flichtling, welchen ich
eingeholt, war nich Don schon, sondern ein fremder handwerker,

welchen ich durch das zurufen meiner Leute habe schider’’ gemacht,

das er geflochen, hab mich also in diesen Walt vergangen, das ich
fast nicht mehr daraus zufinden weis, bin also auf einem kleinen
Weeg anhero komen, sicht sich um, zu meinen glike seh ich hier ein
Ermitasch, wo sich ein Waltbruder darinen Befinden wirt, ich werte
ihn rufen, das er mir den rechten Weg nach der Stadt weise

halla, he, s#i8 mit den Fus,

Viertter Auftritt.

Donn Joann, Mein Freunt, wie so unverhoft komt ihr zu

meiner abgelegnen Wohnung, es sind schon allbereit sieben Jahr
verflossen, das ich keinen menschen mehr gesehen, und ich zweifle
nicht wan ich sage ihr habt euch allhier verirrt,

Donn Philipp, Mein Freunt ihr habt es errathen, bitte
euch also lieber Vatter, ihr wolt mir den rechten Weg nach der

57 schitter machen: aufgeschreckt, veringstigt haben
38 stoBt
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stadt Madarit weisen, davor soll dieses stick gelt eure belonung
sein,

Donn Joann, Die menschenliebe herschet noch in meinen

gemiete, ob ich schon so lange Zeit mich in dieser eindde Befinde,
steket euer gelt wieder in euern Sack, dan ich mich nur mit Wurzl
und kreuter Bediene, das Brunen Wasser mir aber den durst

zu 16schen dienet, so bin ich keines gelds bedierftig, doch bit ich euch
mir zusagen, warum ihr die Stadt verlassen, und euch in diese

Wildnis begeben habt,

Donn Philipp, Wisset mein Freunt, das ich mit einiger

Manschaft einen flichtigen menschen nachgeeilt hab, welcher sich Don
Schon nente, dieser gottlose mensch hat sich unterstandten den stadt-
halter von Parzelone gottloser Weis zu entleiben, dessen thochter

hat mich ersucht, das ich den tod ihtres entleibten Vatter, an diessen
schandvollen menschen zu richnen, und dieser umstandt hat mich
hieher geleit,

Donn Joann, Ach mein Freunt seid nicht umbarmherzig
gegen eueren Nichsten™, sondern last die Rache dem gerechten himel
iber, der solche mordtaten zu seiner Zeit schon zu strafen wissen witt,

Donn Philipp, Mein Vatter ihr seid nicht vermégend diese
flamende rache dieses herzens zu dimpfen, ich mus mich an diesen
nichts wirdigen rachnen und solt ich selbst den tod zugesehlen,(’”

Donn Joann, Ach Freunt, last euch doch nicht also von der

Rache Beherschen, denk das es Cristen sehr ibel anstet, sich selbsten
zu verderben, welches auch die wilden thier nicht thuen, last euch
doch bewegen,

Donn Philipp, Ach, Vatter, das ist zu viel begehrt,

Donn Joann, Der himmel wirdt solchen der rechtmasigen
obrikeit schon din die hende liefern,

Donn Philipp, Wol an ich folge euch, und hofe das der
selbe der rache des himmels nicht entgehen wird,

Donn Joann, Legt euer gewehr und Wafen ab, und bittet
auf gebognen knieen umb Verzeichung euer Rachgierigkeit, und
stehlet dem selben die Rache hein®,

Donn Philipp, So sey es dan, ich folge euch, /egt den Deken ab,

kniet nider,

59 Handschrift: ,,Nisten®
0 und sollt ich mich selbst zum Tod gesellen
1 anheim
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Donn Joann, spricht vor und Donn Philipp spricht nach. sprecht
mir nur nach, gerechter himmel dir zu lieb verzeiche ich den
Moérder Don schon, und anstadt in zu hassen, will ich in

wie mein eignes leben lieben, und solt er auch mich gleich ent-
leiben, so bin doch bereith im zu verzeichen,

Donn Philipp, Ach Vatter, das ist mir unméglich,
Donn Joann, so nehmt ihr euer Wort wieder zurik,
Donn Philipp, Ach, ich wolte, — wen die Rache,

Donn Joann, steht schnel anf, greift nach den Degen, den Donn Philipp niter ge-
legt, zormig, Wohl an dan Verdamter Donn Philipp, rachgieriger
Rivall, reist den Bart von den gesicht Siche hier steht Donschonn den

du suchest, Rechne dich wen du kanst,

Donn Philipp, Ach gottloser,
Donn Joann, Ersticht im, stitb verdamter neben Buhler,

Donn Philipp, Ach ich sterbe, sei versichert das dich die
strafe des himmels bald trefen wird, s#rbz.

Donn Joann, Ha fahre zur holle und liebe alldort Proser-

pina an stadt der Donna Anna, du allein warst ursach®, dir hat

er solche versprochen, und mir hingegen entzogen, also hab ich
Biliche ursach gehabt, dich auf die Haudt” zu legen, Nun méchte ich
doch meinen Bedienten bald wissen, dal3 er mir etwas zu esen
Bricht, Er ziebt die kuten ab,

Finfter Auftritt.
Bedienter, in herausgehen, felt er iber den Donn Philipp. Herr Patronj,
was liegt den da, das ich dariber gfalen bin, auwe, auwe, da schlaft

ia einer,

Donn Joann, Es ist Donn Philipp, mein neben Puhler, den
hab ich erst nider gelegt.

Bedienter. Habts den 4 wider nider gelegt®, ich [mein]®, er wirt
nit mehr aufstehn kénen, oder hat er ein rausch gehabt,

Donn Joann, Nein, er ist nicht betrunken, sondern er schlift,
hore, ich und Donn Philipp haben eine kleine Refricion mit ein

62 Handschrift: ,,urschach*

3 einen auf die Haut legen: ihn umbringen
%4 Handschrift: ,,gelet

65 mein“ fehlt in der Handschrift
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ander gehabt, er kam hieher und sagte, er wolte sein gerechte Rache
an den Don schon aus iben, er erkante mich nicht, doch wolt

ich mich zur gegen wehr stehlen, und hielt ihm meinen Degen vor
sprechent, ich Bin Donschon, da erbrante er vor zohrn, lief auf
mich zu und wolt mich ermorden, hat sich aber selbst an seinem
Degen gespist,

Bedienter, Mein Herr Bossert sich zum gegriebirn® zulezt
gehen die leut auf der stras nicht sicher,

Donn Joann, Aber nicht war, so oft du kombst, sichst du
was Neus,

Bedienter, Das ist bey euch schon was alts und nichts neues,
Donn Joann, gehe geschwind, und begrabe ihn,

Bedienter, Lasts nur Zeit, der kerll ist gar schwer,

Donn Joann, Werts du balt fertig werden,

Bedienter, Hi ungeschikter flegl, hast n6t nach®’ geben konen,
mein Herr gib 4n guten moézger™ ab, er sticht iungs und alts ab,

Donn Joann, Was sagsts du Kanilj,

Bedienter, Ich hab no gesagt, ihr gibt 4n guten mé&zger ab,
ihr sticht alt und Jungs ab,

Donn Joann, Wirst du halt fertig werden oder mus ich dir
helfen,

Bedienter, ist aber wahr 4, hets ia weiter gehen kénen
der flegl,

Donn Joann, Also mus es aber den Jenigen ergehen,
welchen Don schon zu verderben suchen, und wer nur mit Bésen

gedanken wieder mich gesint ist, mus durch meine klinge dahin fallen,

Bedienter, Mein Herr hert Enter Cumbringen® nit auf bis
mir alle Zwey wehrn auf gehenkt, drakt den toden hin ein,

Donn Joann, Hast du ihn begraben,

% krepieren, sterben
67 Handschrift: ,,n6tn acht*

% Metzger: Der Altmetzger schligt das Altvieh (Ochsen und Kiihe), der Jungmetzger das Jungviech

(Kilber, Schafe, Schweine etc.).
% Umbringen
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Bedienter, Richtig ist er in loch,
Donn Joann, wo hast du in hin gelegt,
Bedienter, Ins Exer heusl”,

Donn Joann, Warum den dahin,

Bedienter, Damit ihr euern schwagern liebs seuftzer kont zu
schiken,

Donn Joann, Wolan nun wohlen wir gehen, und sehen
das wir ein Wirzhaus antrefen, den ich bin hungrig und durstig.

Bedienter, wohl gehts nur mit mir wir werden schon ein
Wirzhaus antrefen, den ich bin hungrig von lauter todt ein
graben,

Donn Joann, Werden wir aber weit zu gehen haben Bis
wir eins finten, wie meinst du, Bist du hier nichts bekant,

Bedienter, No, gehts nur mit nach, dan im negsten Dorf
ist ein Wirzshaus, nun so gehen wir, gebt ab.

Donn Joann, nun so komm, ab.
Sechster Auftritt.

Wirthin a/lein.

In der Warheit zu sagen, ist es um die Wirtzleute auf dem

lande Ein recht Betrankte Zeit, niemand last sich sehen auf der strase,
der ein geld in sak hite, mein Wirzshaus ist zwar an der strasse,

da alle vorbey reisende bilich einkeren solten, weillen auf etliche
stunden’' keines zu finden ist, kuchl und keller ist wohl versehen, das
ich ieden foristier”” bedienen kann, da es keine geste abgibt, so werden
alle Roche™ speissen verdorben, der Wein wird sauer und abgeschm{[a]k,
und meine so lange Zeit so 16blich gefierte Wirzschaft mus endlich
gar zu grunde gehen, doch hier komt mein haus knecht, Vieleicht,
bringt dieser eine gute Bothschaft das etwas fremdes ab gibt.

Sibenter Auftritt.

Hausknecht, Frau, Frau, so hats den der teuxel das sie [si] "
n6t hern noch sehen last, iezt soll wir gehen, die hochzeitgdst

70 Extrahdusel, Abort

71 Handschrift: ,,studen®

72 Forestier: Forster

73 rohe

74 Das eine ,,si““ fehlt in der Handschrift
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trakdire und wais kein mensch nicht wo die Wirthin ist, I mus

schon ge75 geschwind in das schlos gehn, vileicht hat sie mit dem Ver-
walter was zu roden, gebt geschwint und stits sich an der Wirthin, hi, ha

seits Os da und sagts nichts,

Wirthin, Ja, da bin ich ungeschikter flegl, siechts den nicht
wer vor dier steht,

Hausknecht, Ho, ho seids nur nit so bos, ich hab enk woll
oOfter vier ein oksdulen an gesehen,

Wirthin, was giebts den,

Hausknecht, Da” Kranchsen Bauer ist da gewest und hat enck
auf die hochzeit gladen, 6s solts fein gewis kommen,

Wirthin, Es ist schon Recht, Weist du aber nicht wo sie
das mal halten,

Hausknecht, Wie mogts so narisch frang, bey uns will ers
haben, es ist ia sonst kein Wirzhaus nit da,

Wirthin, Auf wie vill bersonen miesen wir antrang’,
Hausknecht, Beyleifig auf 20 Bar,

Wirthin, Nun so ist es Brif, geh nur hin, und sag ihm,
das ich ihm und seine gést mit Verlangen erwarte, Bestele auch
zugleich die Musicanten,

Hausknecht, Nichts fein da weill ein guts frue stik her ab.

Wirthin, Ich werde mich bey dieser Hochzeit gewis nicht

vergessen, und meinen schnit dabey machen, sich/#] sich nm, doch

hier sehe ich ein bar fremde komen, unfelbar werden sie die einker bei
mir nehmen, und der kleudung nach mus der eine nichts

Schlechtes sein, vieleicht kan ich bey diesen meinen schnit machen,
das ich meinen schaden wieder ein bring, sie bieibt stehen,

Achter Auftritt.
Donn Joann, #nd sein Diener, iner der Zehn,

Bedienter, Nun Herr Batronj, i glaub das dort schon ein
Wirz haus ist,

5 ,ge’: Partikel, redensartlich
76 Der
77 antragen
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Donn Joann, Ich glaub dir, und so vill ich von fehrnne
erkenen kann so seche ich dort an der Eke ein Weibs bersohn
stehen, die ihrer kleitung nach einer Wirthin gleicht,

Bedienter, Das kann sein, aber an wen kents den ihr das
dies die Frau Wirthin ist, kont ia kéchin oder kellnerin auch sein.

Donn Joann, Nar, an der kleidung sehe ich sie vor die
Wirthin an, den die kochin und kellnerin bflegen sich ia nicht so

zu tragen dan das steht nur den Frauen zu,

Bedienter, O mein Herr iezt kan man die kéchin und
kellnerin von der Wirthin nicht mehr kenen,

Donn Joann, Sei sie die Wirthin, oder kellnerin, so be-
kimerts mich wenig, gehe voran und frage sie,

Bedienter, Os schikt sich nicht, wen der bediente seinen
herrn vorgeht,

Donn Joann, Flegl du weist ia das ich unerkant will
bleiben, und mich nicht vill detf sehen lassen,

Bedienter, Warum fangts solche hindl und flogleien an,
Donn Joann, Schweige sag ich dir, und gehe,
Wirthin, Ein kert ihr Herrn, ein kert,

Bedienter, Frau Jungfrau Witfrau, oder Wildsau sagts 6s
mir seids 6s kain Wirzhaus,

Wirthin, Ja meine Herrn, das ist das Wirzhaus, und ich
bin die Wirthin, denen Herrn zu dienen,

Bedienter, Herr Patronj, das ist Frau Wirthin selbst,

Donn Joann, Frage sie, ob wir ein Exer Zimer™ haben
kénen und ob niemand fremder hier ist,

Bedienter, Frau Wirthshaus mein Herr last frang, ob nie-
mand fremder hier ist, und ob wit ein Exer Zimer haben kénen,

Wirthin, Ja alle Weis, wo wollen sie loschieren in ersten,
2. 3. 4. 5. Stok, oben oder unten, hinten, oder vorn, sagen sie
nur wo sie bleiben wolln”,

78 Extrazimmer
79 Handschrift: ,,woll*
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Bedienter, Das gibts stok Herr Batronj, Wo wollten sie
loschieren, im Ersten, 2. 3. 4. 5. 17. 19. 25. stok, hinten oder
forn, oben oder unten,

Donn Joann, sage das ich in den Mitern stock Vorne
sein will,

Bedienter, Mein Herr loschiert gehrn in Mitern stok vorne ausi

Wirthin, Ganz gut, das kann wohl sein, wo will aber der
Herr loschieren,

Bedienter, Auch im Mitern stock hintausj, nit Weith von
misthaufen®,

Wirthin, Warum den da,

Bedienter, Schauts Frau Wirthin ich habe so eine koriose
Nattur, und wen mein gebliet rebelisch wird, so reck ich den
Bodex zum Fenster naus, und wens kracht, so Maint d6 leuth es
krat der han,

Wirthin, Meint wegen, das kan auch sein

Bedienter, Aber Frau Wirthshaus, habts 6s kein guts
Wild brit,

Wirthin, Ey warum nicht, meine Herrn, ich hab Fasan,
Rebhiner, schildhaner™, schnepfen, hassen, und dergleichen in iberflus,

Bedienter, Ich schmeis enk auf d Nasen, ich mai|n] kein
solches Wildbrit, ich mein nu, obs keine schéne koéchin, kellnerin,
stummadl, diern und der gleichen [hobts]|, solches Widbrat mein ich,

Wirdin, O, ia mit diesen Bin ich auch versehen, ich hab
eine schonne kochin, hibsch stubenmedl, ein saubnerne kellnerin, wie
es es die Herrn haben wollen,

Bedienter, O Herr Batronj, da gibs guts Wildbrit, schénne

kdéchin kellnerin und zum aussuchen,

Donn Joann, Du Nar, ich méchte nur wissen, warum du
so fleisig um die schene Madl fragst, bestelle villieber etwas zu Essen,

Bedienter, Ja ist den n6t bosser wen ein Jungs Madl die
speissen auftragt, als ein alter Brumber, den die nasen traft wie
einer Wildsau,

80 Handschrift: ,,mitshaufen*
81 Schildhahn oder Spielhahn: eine Fasanenart; Schnepfe: eine Vogelart
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Donn Joann, Frau Wirthin richt sie uns etwas zu essen,
Wirthin, Ganz gut, was wollen sie speissen,

Donn Joann, Ein stik Braden ein Solat, was halt die Frau
Wirthin hat und der gleichen,

Wirthin, Verlangen sie auch Wein,
Donn Joann, Ja freilich Wein und Bir,
Wirthin, auf wie vill Person soll ich auftragen,

Donn Joann, Beilich auf drey, es méchte sich vielleuch ein
Bekanter bey mir ein finden, damit ich ihm auch bedienen kann,

Bedienter, Richt d6 Frau Wirthin nur auf 12 an, es bleibt
doch nichts ibrig, fiir 9nj fris ich,

Donn Joann. Du nar warum fir so vill,

Bedienter, Ich hab heunt abscheilig ibadit™, von lauter
doten ein gramb®.

Wirthin, Wir wollen schon genug zu essen finden, trags
nur ein wenig gedult, denn ich habe heunte Hochzeitgoste in haus,
und da mus ich ein wenig zue sehen,

Bedienter, Habts Musikanten auch,

Wirthin, Freilich, es wird heunt zimlich lustig zue gehen,
leben sie in desen wohl, ich werde gleich wieder erscheinen,

Bedienter, Herr Batronj, heunt heists post multa traurig-

keit, viel lustig et Siltus, bey der Hochzeit wollen wir uns recht
lustig machen Juhesa ab

Driter Aufzug.

Ein Garten mit einer stituen, et schriffs*

Erster Auftritt,

Donn Joann, und sein Bedienter, 17on 1ernen, kome, wir wollen

uns wieder nach dem Wierzhaus begeben, und die nacht mahlzeit
einnehmen,

82 Appetit
83 graben
84 mit einer Inschrift
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Bedienter, Miesen wir da hin durch,

Donn Joann, Ja freilich, geh nur fort das wir balt zum
esen komen,

Bedienter, Au we, au we, was likt den da, das ich dariber
gefahlen Bin, das ist ja gar ein truchen®,

Donn Joann, ungeschikter nar warum gibst den nicht acht,

Bedienter, Warum giebst den nicht acht, in den finster kan
ich ia nichts sehen,

Donn Joann, also gehe mirsch,

Bedienter, Herr Batronj, ich glaub wir sind nicht weit von
Fleischbinken, weill da ein Kopf ligt,

Donn Joann, Es wirt ein Dotenkopf sein, dan hier ist
der ort, wo man die Verstorbene hin begribt,

Bedienter, Meiner Meinung glaube ich halt, wir sind
nimer weith von der holl, Ich hab mirs schon lengst denkt, ich

werd mit samt euer verdamt,

Donn Joann, Solt sich etwan hier einer von meinen Freunden
aufhalten,

Bedienter, Herr Batronj was steht den da vor ein schne
weiser kerl wie ein Millner Bu,

Donn Joann. Wohl ich will es sehen, was es ist, geht ur
statd®, 4, nun weis ich wo wir sind,

Bedienter, Wo sind wit den,

Donn Joann, Auf des Don Pietro sein lantgut, da haben
sie seinen Entselten leichnam begraben,

Bedienter, Warum st6llns den daher das er ein Wogweiser
abgeben mus,

Donn Joann, Nein, diese Pildsaule ist ein ehren gadichtnis
seiner herrlichen Thaten, so er in seinen leben hat aufgeiebt,

Bedienter, Was habens den da fir ein feuer her gemacht,
das in n6t 6 t¥ fiss frier,

8 Truhe, Sarg
86 Statue
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Donn Joann, Nein es ist seine grabschrift, welche zur

nachtszeit beleuchtet, denen vor bey gehenden enter™ in die augen

zufallen,

Bedienter, Wie heist es den,

Donn Joann, Merke nu auf, du solst es gleich horen, /isz,
: 89

Cistde, fiator,

Mein leser stehe still, sich an wer Ruehet hier,

Donn Pietro, ein man voll Bracht und Tugentzier,

er war unlingst ermort von Don schonn”,

o himel straf im doch, er Ruft dich um rache an,

hast es verstanden,

Bedienter, Herr Batronj, das geht euch an,

Donn Joann, Ja freuchlich das geht mich an, weist iezt
aber wo wit sind,

Bedienter, Ich glaub i wirt mit zamt euch verdamt, das
wirt zum mein Eingen”' lohn sein,

Donn Joann, Hacha, iber dein einfalt mus ich lachen, es
ist das Don Pietro sein land, sie haben in hie her begraben, du

hast nichts zu forchten,

Bedienter, Herr Batronj, wens uns er wischen so werden
wir gewis lebendiger geschunden,

Donn Joann, Nar sey ohne sorgen, sie kenen uns nicht,
Bedienter, Er steht niti” da als wie 4 wOg weisef,

Donn Joann, Dies ist ein Stein, und solche stidtuwen
bflegt man hier zu lande denen vornehmen Bersohnen aufzurichten,

Bedienter, Herr Batronj, wirt euch 4 so 4 statung auf gericht,
wens di stochn” werdt,

Donn Joann, Du Narr ich werte nicht erstochen,

87 in die

88 cher

8 Siste viator: ,,Halt ein, Wanderer!” — Aufforderung zum Innehalten
% Don Juan

91 das wird mein einziger Lohn sein

92 gerade

93 erstochen

134



917
918
919
920
921
922
923
924
925
926
927
928
929
930
931

932
933

934

935

936

937

938

939

940

Bedienter, Was den, holt euch der teufl mit gsunden leib,
Donn Joann, Was sprichst du Hund,

Bedienter, Ich mey[n]™* halt was fir ein end nehmen werts,
Donn Joann, Umb diese bekimer dich nicht, nun aber gehe
hin zur der statd, und sage zu Donn Pietro, ich lasse ihn zu einer guten
abent mahlzeit ein laden, in den nigsten wirzhaus, werd ich
seiner warthen, er soll sein gewiss kommen,

Bedienter, Es wirt uns 4 so nichts ibrig bleiben,

Donn Joann, Gehe, und vollziche meinen Befehl,
Bedienter, Er kann ia nichts sang”,

Donn Joann, Nur fein geschwint,

Bedienter, Was mus ich den sang,

Donn Joann, sprich mir nur nach,

Bedienter, kan er dann Réden da stainer limel™,

Donn Joann, Ja freichlich,

Bedienter, Zu wen”’ miessen mir den stainren limel [einladen]”™,
der nichts 6sen kan,

Donn Joann, Donn Pietro,

Bedienter, Donn Pietro,

Donn Joann, Mein Her der Donn Joann,

Bedienter, Mein Herr der Donn schonn,

Donn Joann, Der die Ehre gehabt hat, dich zu er morden,
Bedienter, So ist d6s 4 ehr wen ma ain umb Bringt,

Donn Joann, schweyg kannilj, und mache fort,

94 Handschrift: ,,mey*

95926 und 928: sagen

96 der steinerne Limmel

97 weshalb

98 einladen® fehlt in der Handschrift

135



941

942

943

944
945

946
947

948
949

950

951

952

953
954

955

956

957

958

959

960

961

962

963
964

965

966
967

Bedienter, schweig kanilj und mache fort,
Donn Joann, Was sagst du Hund,
Bedienter, Was sagto9 du hund,

Donn Joann, Bestie, so du mir nicht nach spri[ch]st, so
stich ich dir den Degen durch den leib,

Bedienter, 6s werts ia kain Nar sein, und werts den stain
. . . . . .. 10
durch den leib stSchi, er hat ia 4 so kein 16mb'",

Donn Joann. Dich mein ich, dier will ichs duen, so du
mir nit nachsprichst,

Bedienter, Ich sprich ia 4 so nach,
Donn Joann, Dich zu er morden,
Bedienter, Er wais ia 4 so schon das ihm umb bracht habts,

Donn Joann zormig, Wieder sprichst du mir schon wieder ver-
damter hund,

Bedienter, Ich sprich ia schon nach,

Donn Joann, Er list dich ein laden,

Bedienter, Der last dich ein laden,

Donn Joann, zu einer guten abend mahlzeit,
Bedienter, Zu einer abent mahl zeit,

Don Joann, du solst sein gewis Bey ithm erscheinen,
Bedienter /uchz, He, he

Donn Joann, Warum lachst du,

Bedienter, Das ihr den stainern limel zum nacht esen ein ladet
der nichts mehr braucht,

Donn Joann, Da fier las du mich sorgen,

Bedienter, geht zur statune spricht das als was sein Herr gesagt hat, komt urik,

Er giebt mir kein antwort,

99 Handschrift: ,,sprist®
100 Leben
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Donn Joann, geb# selbst zur stitnen, Ex wirt vielleicht haben
wollen, das ich im selbst einladen, sprichz, Don Pietro so du wilst,
kanst du mit mir in nachsten'”’ Wirzhaus zu nachts speissen,

Staduen des Donn Pietro, Ja — es felt eine fenerflam so oft ia gesagt wirt,

Donn Joann, Wohlan Donn Pietro, ich verlase mich auf

dein wort, und damit du gewis zu mir kombst, so hast du von

mir einen handschuch zum unter Pfand, gibz im selben, Bring solchen
wieder mit dir,

Geist des Don Pietro, Ja, auf das wort ia falt der mitl kéirdin'2, und
gimmer her gricht,

Bedienter, Der Kerl hat feuer in leib, aber Herr Batronj
wan uns die leuth sehen, thuens uns aus lachen,

Donn Joann, Umb dieses habe ich mich nicht zu Bekimmern,
man wird vill meh meine Herzhaftigkeit Bewundern, vor iezo aber
wollen wir gehen, und unsern gasthof wieder besuchen, ab.

Bedienter, Es wir schon gescheuder als das mir all weill
daher stehen, mich hungert entzdzlich'” biter, Beide ab,

Zweyter Auftritt.

Wirthin, Ich méchte, doch nur wissen wo die zwey herrn

sind hin gekomen, das sie sich nicht mehr sehen lassen, das zimmer
ist zuebereit, die speissen verfertig, und die Hochzeit goste sind
schon wegkgelaufen, ich mus schon meinen hausknecht ausschicken,
das er sie aufsuche,

Driter Auftritt.

Donn Joann, Nun sind wir wider da, geh frage die frau
Wirthin ob das essen fertig ist,

Bedienter, Frau Wirzhaus ist esen'" fertig,

Wirtin, Auf alle weis meine Herrn, wen sie schafen so wert
ich gleich anrichten,

Donn Joann. Ja frau Wirthin machen sie nur balt, mein
gast wird balt nachkommen, Bringe sie gleich ein glas Bier mit
sich herrein,

101 Handschrift: ,,nachtsen*
102 Mittelgardine

103 Handschrift: ,,entzolich
104 ist das Essen fertig
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Wirtinn, kleine gedult ihr Herrn ich werde gleich auf-
warten, ab.

Donn Joann, Es ist in der Warheit ein recht artiges Weiblein,
sie gefehlt mir recht wohl,

Bedienter, so ist recht wann euch dé Wirthin gefahlt so
gefahlt mir do kellnerin,

Vierter Auftritt.

Hausknecht

Bringt Bir und Klgser, Da meine Herrn habs der weil ein guts

glas Bir, das dssen wirt gleich nach kommen, er schenkt ein glas von an, ab.
Bedienter, Du grober Hausflogl haist das ein geschenkt,

gibt ibm eine, Bei fornehmen leuthen schenkt man kilasl'” halben Thaill
voll, #rinks halb anf und stilts sein Hern u,

Donn Joann, Du Narr du hast ia gar nichts eingeschenkt,
Bedienter, ists euch zwenig,

Donn Joann, Ja freilich,

Bedienter, mir ists eben recht, #ink aus, schenkt voll an,

Donn Joann. Da ist ia gar kein faim'" darauf, das mag der
teufel saufen und nicht ich, bake dich,

Bedienter, Das tring ich auf euere gesundheit aus, und schenkt
recht ein,

Finfter Auftritt.

Wirthin sz Brit! und solat, Hier Meine Herrn haben sie was zu
speissen, und wen sie etwas benotiget haben so befehlen sie nur,

Donn Joann, Nein Frau Wirthin, iezt Brauchen wir nichts,
und zum aufwarten habe ich meinen Bedienten, und wen ich was

brauche, wert ich sie schon rufen lasen,

Wirthin, Wen ithnen was beliebt von meiner Wenigkeit so
werde ich gleich erscheinen ab,

Donn Joann, Komme seze dich und trinschiere das Brithl,

105 Glaschen
106 Schaum
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Bedienter, Ich kann schonn selbst aufwarten, #anschiert das Brithl,
Besicht den solat, da ist ia gar kein feten'"”, nimt 2 kerzen, macht dem solat, so
wirts recht sein,

Es wirt geklobft.

Donn Joann, Ich hore iemand klopfen, siche wer darausen ist,
Bedienter, Wer ist drausten,

Geist, Niemand,

Donn Joann, Nun wer war dan drausen,

Bedienter, Ich habs ia schon gesagt, der Niemand,

Der Geist klopft zum 2 mal,

Donn Joann, Ich hore iemand klopfen, siche nach und frage
was man wolle,

Bedienter fragr, Zum teufl was wolts dan,
Geist, Nichts,

Bedienter, Mir haben keine sch|nliz'”, gehts zur der frau
Wirthin,

Donn Joann, Was verlangt man, derfts es nicht sagen,

Bedienter, schniz hetens gehrn, i hab gesagt mir haben
kainnj schniz, so'” sollten zur der frau Wirthin gehen,

Der Geist klopft zum 3 mal.

Donn Joann, Du suchst mich zu Vexsiern, iezt mache das

du nach siechest, wer es ist und wan man dich fopen wollte, so iag
ihm von der thier hin wek, nime das liecht und leuchte hin auf]

Bedienter, nint das licht und lencht hinanf, der Geist gebt gehen seiner'',

Bedienter rnimt das esen von Disch, ist und trinkt anf den Boden,

107 kein Fett
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Sechster Auft|ritt].

Geist Donn Pietro steht,

Donn Joann, Willjkom, Willjkom, mein Freund, seze dich,
Geist sezt sich, nim und is was dir beliebt,

Geist, Wohlan, Donn Joann, siche ich erscheine auf dein
Begehren bey deiner abend mahlzeit, damit ich dier mein gethanes
Versprechen halte, hier hast du deinen handschue, welchen du mir
zu einen unterpfant hast zurik gelassen, und bin nun hier, dich von
deinen laster leben abzuhalten also gehe zurik, und thue Bus, es ist
noch gnad verhanden, sonst wirst du Ewig zu grunde gehen.

Donn Joann, Wohlan Don Pietro, weillen du mir die ehre
gonst, mich bey meiner nacht malzeit heim zu suchen, und also
dein Versprechen gehalten, so seie nun gutes muths, erfreue dich
mit mir, so wirst du mich vollkommen zufriden stellen,

Geist, Mein Don Joann, ich geniese nicht mehr ierdische
speissen weillen ich solche nit mehr n6thig habe, sondern bin nur
hie zu gekomen, deine arme Seel den aller hosten als eine speisse
zu iberschiken, also verschonne der selben, und thue bus, so vern
du sie nicht in ewigen abgrund stirzen willst,

Donn Joann, Schweig Donn Pietro, mit deiner dumen
leht, ich wohlte nur winschen, deine thochter Donna Anna liebreich zu
umarmen und endlich iber ihre ehre zu thrumpfiehren,

Geist, Ach wie lang glaubst du wohl, das du in deinen

iezigen Bracht der Eitlkeit die Zeit zue Bringen wirst, ach vielleicht
wird heute noch dein zur hoélle hungriger Geist, durch das gerechte
Verhengnis des Himmels in die auserste Finsternus hingerisen, Nun
aber weilen du mich zu deiner mahlzeit eingeladen hast, so hofe

ich du wirst dich bey meiner tafl einstellen welche ich dir zu be-
reuten'" werden, Bis um 12 Uhr, kanst du bey meiner Grabstadt
erscheinen, komme nur gewis, ich will dich nach Edlmans gebrauch
hetlich traktieren,

Donn Joann, Ja, es Bleibt da bey du solst erfahren, das
ich mich nicht scheue, auch mit dir zu speissen, ich werde mit meinen
Bedienten ganz gewis erschainen,

Geist, lebe wohl und 4dndere dich, wofehrn du nicht blézlich
willst zu grunde gehen, dan mit dem liecht ab,

111 Handschrift: ,,bertten®
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Donn Joann, Gehe nim das liecht, leuchte ihm hinauf,
Bedientet, nimt das liecht und lencht den geist ansi
Bedienter, Herr Batronj wer ist den der kerl gewesen,

Donn Joann, Dieses war der Geist des Don Pietro, den

ich ermortet hab, welchen ich auch ein geladen habe, und nun hat

er mich gleich fahls um 12 Uhr zue seiner tafl ein geladen,

Bedienter, Was wirt den der kerl zu essen haben und sicht
so dir auf,'"?

Donn Joann, Nicht nur allein ich sondern du solst auch
mit mir bey ihm erscheinen, Nun wirst du ein mal einen guten

bisen bekomen,

Bedienter, O we, o we, der zaundir'” meldieb"* wer in standt

er fris mich mit haut und gebant'"” zusam,

Donn Joann, Schweig, du muf3t doch mit, dan wo ich bin,
must du auch sein, der knecht geh6rt zum herrn,

Bedienter, Wan ich aber kein dbathit hab, was mus ich den
bey euch thuen,

Donn Joann, halte das Maul, rufe mir aniezo die Wirthin
heraus, las die Zech machen, ich will bezallen,

Bedienter, hait das Manl sue,

Donn Joann, Hast du geh6rt was ich gesagt habe,
Warum redest du nicht,

Bedienter, 6s habts ia gesagt, i derf nicht Roden,

Donn Joann, zomig. Bestie, du suchest mich zu Vexsiern,
ruf die Wirthin,

Bedienter, He Frau Wirthin,
Siebenter Auftritt.

Wirthin,
Woas befehlen sie meine Herrn, schafen die Herrn etwan noch

12 darr

113 zaundirr

114 Mehldieb (in bezug auf die weil3e Statue)
115 Knochen
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ein guts glas wein,
Bedienter, N4 nichts meht, mein Herr will bezahlen,

Wirthin, Es ist ein ganz kleine schuldigkeit, ich will es gleich zu
sammen rechnen, sie get ab, komt gleich wider 209 £l 49 kr 3 [?],

Donn Joann, Wie vill macht es, zum Bedienten,

Bedienter, ist 4 bikadell'"® 209 fl, 49 kr, 3 [?], iezt mochte
ich nu wissen, wie mir die Frau Wirthin die 3 [?], verrechnen konnt,

Donn Joann, ist es die Warheit frau Wirthin sind wir so
vill schuldig,

Wirthin. Ja es ist nicht anderst, es ist ia nicht vill,

Donn Joann, Wie du nichts wirdige fetl, suchest du die

leuthe also zu betriegen, und glaubst du ich werde mich auf solche
art bethorn lassen, er ersticht sie, da hast du deine Bezalung, komme,

folge mir nach ab,

Hausknecht, Ich hab ia ein geschrei gehort, aus ist, Mein
Frau, mein Frau, ab,

Vierter Aufzug.

Ein freut hof''” mit doten Kipfen gezirt, Donn Pietro alls Geist steht in der mite, Donn Joann

und sein Bedienter kommen langsam herrin, Bedienter leucht mit einer latern,

Donn Joann, Nun sind wir halt an den ort, wo wir zu
nacht esen sollen,

Bedienter. Herr Batronj gobts fein acht das noth falt,

Donn Joann, So gehe nur, aber siche hier ist schon die
statd des Don Pietro,

Bedienter, Ja, ia do steht er schon der stainen stephl'™,

Donn Joann, gehe und frage ob das Essen schon fertig
ist,

Bedienter, Wen mus ich den frang,

Donn Joann, Die Stidtum des Don Pietro,

116 Bagatelle
17 Friedhof
118 der stainen stephl“: der steinerne Stefan: ein einfiltiger Mensch
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Bedienter, Er kann sich ia nicht riehrn,

Donn Joann, thue was ich dir sage, und bekimmer dich
weiter um nichts,

Bedienter, Wan ich mir nicht trau,

Donn Joann, Mus ich dier die zunge I6ssen,
Bedienter, Was mus ich den sangm,

Donn Joann, Ob das Essen fertig ist,

Bedienter, Er hat ia euch eingladen und nicht mich,

Donn Joann, Kanilj ich sage diers zum lezten mahl, er
hat dich auch so wohl als mich eingeladen, mache geschwind,

Bedienter, gebt mit zitern zu stitnd, und fragt, Ists 6ssen fertig, ist
Ossen fertig, er geht zurik, er giebt mir keine antwort ab.

Donn Joann, Nun will ich selbst fragen, Er wird einen

Narn keine antwort geben wollen, Don Pietro, du hast mich als
ein Edlman zum nachtessen eingeladen, ich erscheine nach deinen
Verlangen, und bin Willens solche mit dier zu verzehren, dero
wegen sage an, ist die Nacht mahlzeit fertig,

Geist, Ja,

Donn Joann, Wohlan, wo sind denn die speissen und
trank, womit du mich bewirthen wilst,

Geist, Mein Don schon ich habe dich nicht auf irdische'®
speissen und trank eingeladen, sondern ganz andere speissen solst
du geniessen, Betrachte diese doten képfe zezgs in daranf, sieche dein
eben bild, in gar kurzer Zeit wirst du aus diesen leben abgefordert
werden, gehe in dich, stehe ab von deinen ruchlosen leben, und
laster thaden, Jezt ist noch zeit zur Bus verhanden, ergreif
dieselbe, sonst wirst du Bald ein Brand opfer der schroklichen
Ewigkeit sein,

Donn Joann, Schweig Donn Pietro, mit deinen Ermanungen,
es ist noch Zeit zur Bus, ich mus in der Welt noch mehr freut
geniesen,

den nichts Bessers ist auf Erden
als ein freu und frischer muth,

119 sagen
120 Handschrift: ,,iridische*
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Geist, Nach den tod auch selig werden,

gehet iber alles gut,

Donn Joann, Meine Kleider Sind von seiden

und von leinbat'*' késtlich rein,

Geist, Wirmer werden dich Bekleiden,

maden deine deke sein,

Donn Joann, Jeder man Betrachtet mich,

Geist, Aber Gott verachtet dich,

Donn Joann, Kart und Wirfl las hergebenm,

Geist, auch ich spill mit dier umbs leben,

Donn Joann, Lebe wohl du tholler schaden'* wil/ abgehen,
Geist, Jalt im zu rik, Nein, du must Ewig Braten,
Verruchter mensch, bereue die laster thaten,

Du hast die kindes Pflicht, und die natur verrathen,
ia dein gewissens wurm kein Einzigs wort geglaubt,
Die tugend ausgelacht, der lehrern rath verhont,
und dich darzue gewohnt

mit unverschimten Siin vorsetzlich boshaft sein,
Bringt dir straf und Fluch und héllen Pein

tritt einen schrit zurik, denk der verflosennen Jahre'®,
tihl dir gegen Berge stehend, die sonst geschmickte hare,
erzehles dir erst selbst eh' diers der teufel sagt,

der dich vor iede that mit tausend martern Blakt, gebz ab.

124

Donn Joann, woller schriken, Verdamter geist, aber wo ist er,
wo befind ich mich, Himel, Hélle, Furien, kdmt mir zu hilf —,
welch ein Schroken iberfilt mich, Himel, hast du meiner volig

vergesen,
Geist, von vernen, Ja wie du deiner menschheit vergesen,

Donn Joann, Welt hast du mich so schindlich Betriegen
konen,

Geist, Eben'”’, wie du Donn Pietro und Don Philipp Be-
trogen hast,

Donn Joann, O ihr furien, wie wertet ihr mit mir um-
gehen,

Der Geist, Wie es deine thaten verdienet haben,

121 T einwand

122 Handschrift: ,,hergewen®
123 Schatten

124 es fehlt eine Reimzeile
125 Handschrift: ,,Jahr*

126 Handschrift: ,,ehe

127 Handschrift: ,,Ewen‘
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Donn Joann, iz voller 1Verzweiflung, Nun wohlan, so will

ich auch hin fahren, wo mir mein Wohnsitz'*® bereitet ist, nimlich
zu allen teuflen,

Nun Hoélle, freue dich ich bin nun schon verdamt,

ich fihle schon das Feuer, so in mir brent und flamt,

Wohl himmel Rechne dich, und lege mir die Zahl

Von meinen lastern in Summa auf einmall,

Ich sehe iede that, ich hore ieden ort,

gleich einen'” wieder hall, die ohnerhérte Wort,

ia, ia, mein ohre hort, zu spit ist deine Reu",

Die gnaden Zeit ist aus umsonst ist dein Geschrey,

Wie lang hast mich ermant, o himel voller giete,

itz speie feuer aus, iezt krache dobe wichte,

Witf feuer strom auf mich Verzehre iene Brust,

Die nur zum mord gewihr und aller schandat'' lust,

Dort komt der Richter schon, wie Bliz in vollen Zohren"”,
o weh ich ungliks kind wir ich nie mahls gebohren,

Dort spant der Zerphusl33 schon den schwefl rachen" auf,
Und Broserpina eilt zu mir in Zohrn und vollen lauf,

Die schlangen zischen schon, umgeben ganz mein haupt,
Verdamet mus ich sein, mir ist kein trost erlaubt,

so falt ihr Berge dan auf mich Verdamtes as,

Das euch Beschimpfet [hat]'”, erfielet iezt mein mas,

ich hetes lang verdient, das alle Bein'** der hollen

allein versamlet wir in der Verruchten Seelen,

Warum thit sich nicht lang, die kiele Erde spalten,

eh ich vermégent wihr, dies mordt gewehr'’ recht zu halten,
iezt hilfft kein zittern mehr, das flechen ist vergeben,

Die keten Rassen' schon, ich fihl die Erde beben,

so kombt ihr teufel her und firt mir diese Hand,

Die eh'” nicht einmal hat dem Vatter Blut geschont,

Die soll mit diesen gwehr, die Seel von seinen leibe trenen
und dorth im schwefel teich'*’ mit allen teufeln brenen,
finnis.

128 Handschrift: ,,Wohsizt*

129 Handschrift: ,,ein®

130 Handschrift: ,,Reue

131 Schandtat

132 Zotrn

133 Cerberus (griechische Mythologie): dreiképfiger Wachhund an den Toren der Unterwelt
134 Schwefelrachen

135 hat* fehlt in der Handschrift
136 Pein

137 Mordgewehr

138 rasseln

139 Handschrift: ,,ehe

140 Handschrift: ,,teich teich*
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In: Der Laufner Don Juan. Ein Beitrag zur Geschichte des Volksschauspiels.
Hrsg. von Richard Maria Werner. Hamburg, Leipzig: Leopold Vo3 1891. (=
Theatergeschichtliche Forschungen. II1.) S. 97-138.
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17

18
19

20

21
22
23
24

25
26
27

28
29

30
31
32
33
34

Innsbrucker Don Juan
Personen:

Don Juan, ein junger Edelmann.
Hans, sein Diener.

Don Pietro.

Anna, dessen Tochter.

Jakob, deren Bedienter.

Ein Schuldner (richtiger: ein Gliubiger).
Der Richter.

Ein Schreiber.

Ein Burger.

Ein Knecht.

Ein Soldat.

Der Geist des Pietro.

Teufel.

Erster Aufzug.
Erster Auftritt.

(Ess wird vorgestellt eine Stadt, es ist noch finster gegen Morgen. Don Juan und
Hanswurst kommen im Gespriche heraus).

Hans: (laut) Noa gnidiger Hear.

Don Juan: (beschwichtigend) Sei still, es ist noch
fruh,
Es ist noch finst’re Nacht
Und alles in der Ruh.

Hans: Und i lag a no gearn
Denn, wenn i schlafrig bin,
Da mual3 i b’stindig rear’n’.

Don Juan: Wenn du nicht schweigen willst,
So werde ich dich zwingen.

Hans: Wenn i recht grantig” bin,
So weards Enk hartla g’lingen.
Denn schaugg’s, es isch’ ja no
Der Tog nit amol munter;
No krahnt’ koa Huha', ka Fack®

1 weinen
2 drgerlich
3 kraht

4+ Hahn
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Und sischt (sonst) koa Kunter.®

Don Juan: Nun stelle dich hieher
Und thu’, was ich befohlen.

Hans: Wenn’s weck geahts, schlof 1 ein,
Soll mi d’t Tuifl holen.

Don Juan: Und dann soll dich mein Stock
Aus deinen Triumen wecken!

Hans: Na na, i schlof nit ein;
Os habbs an toll’n Steck’n,
Dés sagg’ mei Buggl no,
Os kennts’n selber frog’n
Os habbs’s den armen Narr’n
Fast krump und bugg’lt ¢’schlog’n.

Don Juan: Jetzt thu, was ich gesagt,
Und rede mir kein Wort.

Hans: [ woal ja no nit wos thian’
Und Os geahts iaz scho(n) fort.

Don Juan: Hab’ ich dir nicht gesagt,
Du sollst auf’s Haus dort schaugen?

Hans: J4, séchts Os dort a Haus?
Os habbs g’wies Katzn-Aug'n.

Don Juan: Und siehest du dann wem
Aus jenem Hause gehen,
So lauf zu mir, du wirst
Mich dort im Wirtshaus sehen.

Hans: Wenn’s wollts, 1 klopf iaz un,
Dirf i do nit lang stiahn,
Und Os kemmts do in’s Haus
Und i kunn schlaff’n giahn.

Don Juan: Nein nein, bleib’ du nur steh’n
Und gieb mir flei3ig acht.

Hans: Noa, mir isch ao-mal z’kalt,
Bleibbs Os do af d’r Wacht.

5 Schwein
6 Tier
7 tun
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Don Juan: Jetzt hast du’s schon gehort —
Mach deine Sache recht.

Hans: Wo mual3 i Enk halt suach’n?
I hear heint wolta schlecht.

Don Juan: Im Wirtshaus, sagt ich ja,
Beim grofB3en roten Brunnen.

Hans: Aha, in Wirtshaus dort.
Jatz hob i mi erst b’sunnen.

(Don Juan will gehen).

Hans: So geahts nur nit so g’schwind!
I muafBl Enk no ébbes® frog'n:
Wenn oans von Haus hear kimmbb’,
Wos mual i nacher sog’n?

Don Juan: Nichts, gar nichts sagst zu thm,
Mir muBt es hinterbringen.
(geht ab).

Hans: (zuerst verlegen fiir sich, dann seinem Herrn nachrufend)

Und sog’n darf i nix? —

Dés Ding weard mir nit g’lingen.
Wos thiats denn nacher Os,
Wenn i Enk 6bbes sog? —

Wo mual3 i Enk halt suach’n,

In roat’n Brunnentrogr — —

Jaz isch’ der Narr scho wock
Und mi 1a6t er alloan. —

Mi hungert und mi friert —

jaz, wos soll i thoan? —

(listig): Jaz fallt m’r aber 6bbes ein:
Jaz geah i und klopf un,

Und wenn 6bberer auBBer kimbb’,
So laff i gschwind drvun.

Und sag’s mein nass’n Hearn

In roat’n Brunnentrog. —

Aber iaz kemmen gor scho Leit
Und isch’ no lang nit Tog.

Zweiter Auftritt.
(Ein Gerichtsschreiber kommt).

Hans: Halt du, wo kimmst du hear,

8 etwas
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Wo willst du hin iaz g’schwind?
Dés sog m’r nu kod’ glei
Sust nimm i di bein Grind™"!

Schreiber: Was geht denn dich das an?
Du bist ein grober Schroll'
Ich will dit’s schon vertreiben,
Wenn ich die Wache hol’.

Hans: Wos? Du geahst um die Wacht?
Und moanst, i blub'? do stiahn?
Gschwind gang i zu mein’ Hearn,
Do wur’s dir iibel giahn.

Schreiber: Sag mir, wer ist dein Herr?

Hans: A Hear, wia alle Hear’n
Bald wunderlig, bald guat,
und sauf’n thuat er gearn.

Schreiber: Wie heillet man ithn denn?

Hans: I glab, er isch nit tafft",
Weil er den ganz’n Tog
Nia in die Kirch’n lafft'*,
Er isch halt just a Kerl,
Als wia a Fledermaus;
Er schloft den ganz’n Tog,
Und z’nacht’n geaht er aus.

Schreiber: Und du gehst allzeit mit;
Wo geht ihr da dann hin?

Hans: D6s woas i nit, weil 1
Fast Al’'m" schlafrig bin.

Schreiber: Was hat ihr denn getan
Heut’ durch die ganze Nacht?

Hans: D6s hisch’ du soll” séch’n, —
Du hisch’ di z’kropfet g’lacht.
Dort ent’n in den Haus

9 gerade
10 Kopf
1 Rippel
12 bliebe
13 getauft
14 Jauft

15 allemal, immer
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Ischt gor a reicher Hear

Ear hat'n Bock'®, an Bruuch,
Das GrieB' und no viel meahr.
Er isch’ a reicher Kerl

Und gor an arger Kunt,

Sei’ Madl spert er ein

Als wia an’ jungen Hund.

Und dés isch’ dir a Bézz1'",

So weil3 und roat und schian!
Du miaBest di krod verkriech’n,
Wenn du woll’st zuechi stiahn.
Und woasch du woll, mei Hear,
der liebt die schian’ Weibetleit;
Der Alte ischt a Fux — —

Doch dear weard decht ihm z’g’scheid.

Er leicht a Geischter-G’wandt
Von Menzl Wastl ob’n;

Von sel’n” — woasch’ woll —
Kunn man krod alles hob’n.
Drauf steaht er schneaweil3 do
Von Kopf bis zu den Fial3’n,
Und dran an schwarz’n Kopf —
Wear hitt nit zittern mial3’n!

I hob ja selber mi

Z’tircht’n fast ung’fang’n

Und hitt i ihn nit kennt,

War’s g’wies in d’Hos’n gang’n.

Schreiber: Dann hat dein Herr als Geist

Die Tochter so entfuhrt?

Hans: So, wear hat denn dir dos g’sagg’?

Gelt, g’'wiel3 dear Tuifls Wiarth?
Dear hat durchs Fenster aus
Z’selm™ all’s ummi g’soch’n.

Jaz, 1a83 dir nu’ d’rz6h!'n,

Wos weiter no isch g’schéch’n:

Mei Hear schleicht halt als Geischt
Zum Alten hin in’s Haus —

Der alte reckt den Grind

Krod durch’n Gugger' aus —

Glei schreit er, a Geischt, a Geischt!
Und lafft voll Furcht und Schréck’n,

16 Podagra (Gicht)

17 gichtisches Rei3en
18 Gesichtchen (aus dem Italienischen: faccia; vgl. Schmidt, Anmerkung Zeile 61, S. 244)
19 selbigen

20 dazumal

2l kleines Fligelfenster
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Krod in der bloaB’n Pfoad®,
Lafft er si(ch) zu verstock’n.

Er lafft durch d’Hausthiir aus
Mein Herrn krod in die Hind,
Und hatt ihn bein an Hoor

Aufs Morschloch® niederkrennt.
Mei Hear dear 1aB3t ihn laffn
Und schleicht sein stat ins Haus
Und suacht die schiane T'ochter
Fast alle Winkl aus.

Er suacht in Bluaderschaff™,

In Kehrtrog, untern Bes’n,

In Nachtgschier und in Speibtrog,
Und ninderst ist sie g’wes’n.

Er schaugg’ ins Hausl® oi (hinab)
Dort isch’ sie a nit g’steckt

Und Z’lest hat er den Grind
Durch’s Fenster aulli g’reckt.

Er siacht an Haufn Leit

Krod voar der Hausthur unt’n
Und hat den Tuiflswirt

Just mittelt drunter g’fund’n:
Und der verdambbe Hund

Hat alles rund d’rzehlt,

Es sei 2 Mensch in Haus,

Als weilBler Geischt verstelt.

Mei Hear lafft g’schwind dr’vun
Und siacht die Hoftur offen
Und isch den kroden Weg

In unser Haus z’rugg g’loff’n.

Schreiber: Das ist ein schoner Spal3.

Hans: Dos isch’ a Kopfl, gelt?
A soller g’scheider Hear
Kimmt nimmer auf die Welt.

Schreiber: Sag mir, wie heiB3t dein Herr?
Ich méchte’ thn auch gern kennen.

Hans: Er hoal3t bald so, bald so,
Jaz kunn i d’r ihn nit nennen.
Aber sog mir decht amol:

22 Hemd

2 Arschloch® scheint den spiteren Darstellern zu grob gewesen zu sein; nach einer Anmerkung
in der Schmidtschen Ausgabe wurde das Wort im Manuskript gestrichen und durch ,,afn Kopf™

ersetzt.
24 Spulschaff
% Abort
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W’rum fragst denn noch mein” Herrn?
Isch’r d’r 6bbes schuldig,
Und zohlt er di nit gearn?

Schreiber: Ah! steckt er auch in Schulden?

Hans: D6s geaht di wianig un;
Und willst koan Fual} in A...%,
So red’ nix Schlecht’s d’rvun.

Schreiber: Wer wird von solchen Schurken
Was gutes reden kénnen.

Hans: Wos? — wia? — du traust di gor
Mein Hearn an Schurk’n z’nennen?
(Giebt dem Schreiber einen FuBtritt in den Allerwertesten?’.)

Du langnosester Tuifl,

Du blatermosiger™ Hund!
D’rreilen that i di,

Wenni di nit fress’n kunnt!

Schreiber: Wart, du verfluchter Kerl
Ich will dich schon bekommen.

(Beide ab. — Hans kommt indes sogleich wieder)

Hans: Hatt i den Tuifls-Kerl
Recht bei d’r Gurgl g’/nommen,
Dal3 ear nit r6d’n kunnt!
Jaz zoagt er mi 2’l6st no un
Und i kimm in die Keich’n®,
Sust hob i nix d’rvun. — —
Jatz geaht die Hausthtr au —
Jaz schaug, wear auller geaht:
A Mensch — a’s wia (ein) Engl,
Weit schianer a’s mei Greath!

Dritter Auftritt.
(Anna, ein schones Edelfriulein, tritt auf, hinter ihr ihr Bedienter.)

GriaB di Gott, du schiani Dudl™
Du bischt woll wirklich sch’an! (ihr niher in’s Ge-

26 Mortsch: ,,verschleiernde Variante fir ,,Arsch*

27 Arsch (Regieanweisung, Ausgabe Schmidt, S. 245)

28 blatterfleckig, pockennarbig

2 Gefingnis

30 Dudl: nach Jeneweins Erklirung ,,eine Liebhaberin der Gluck-Flasche
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sicht sehend):
Glei’ zohl i d’r a halbe Brantwein,
Wenn du mit mir wilsch’ giahn.

Anna: (zum Bedienten) Schaff’ mir diesen Narren
fortl

Hans: Na na, la3t’s d6s nu bleib’n;
Jaz geah i selber g’schwind,
Os derfts mi gor nit treib’n.
Jaz laff i wos 1 kunn
Und mach’s mein Herrn z’wiss’n;
Do kriag i g’wies viel Luahn —
Dés isch a guater Bi3’n! (ab)

Anna: Jakob, bleibe nur zurtick,
Ich gehe heut’ allein.

(Diener gleichfalls ab.)

Hans: (Hinter der Szene) Und wenn Enk d6 nit g’fallt,
So will i z"Tuif’ls sein.

Vierter Auftritt.
(Hans tritt jetzt mit Don Juan wieder aus den Coulissen.)

Don Juan: Schon gut, mein lieber Hans;
Hier hast du was zum Lohn.

Hans: Jetzt pfiet Enk™ Gott d’rweil
Mier s6chn uns nachher schon. (ab.)

Don Juan: (sich an das Edelfriulein wendend) Sie
wollen mir verzeihen!
Es ist zwar ein Verbrechen,
So ginzlich unbekannt
Mit einer Dam’ zu sprechen,
Allein Thr Schénheitslob
Erfullt die ganze Welt;
Was Wunder, wenn ich nun
Durch Ihren Reitz beseelt
Zu reisen mich entschlof3,
Die Go6ttin selbst zu sehen
Und in Ergebenheit
Um Freundschaft anzuflehen.

Anna: Mein Herr, ich habe nicht

31 behut Euch
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Die Ehre Sie zu kennen;
Und ich verlang auch nicht
DabB Sie sich sollten nennen.
Da auch der Wohlstand will,
Dal ich die Fremden fliehe,
So werden Sie verzeihen,
Wenn ich zurtick mich ziehe.

Don Juan: Nur eine Stunde noch
Geliebtes Gotterkind:

Anna: Nein, keinen Augenblick,
Weil sie verdichtig sind.

Don Juan: Geduld, erziirnte Schoéne,
Und hére noch ein Wort:
Wenn du nicht gerne willst,
So mul3t du mit mir fort! (will sie ergreifen.)

Anna: (dariiber erbost) Verweg’ner, wie du wagst
Mich mit Gewalt zu zwingen?
Versuch’ es aber nur,
Es soll dir nicht gelingen.
Zu Hilfe, Vatet! helft!
(Don Juan will flichen.)

Funfter Auftritt.

Don Pietro: (mit gezogenem Degen herbeispringend)
Ha Bosewicht, bleib steh’n!!
Was hast du machen wollen!

Anna: Ach er verlangte jetzt,
Ich hitte flichen sollen.
Und da ich’s nicht getan,
So hat er mir gedroht,
Wenn ich nicht folgen will
So gib er mir den Tod.

Don Pietro: Geh, Anna, geh nach Haus.
(Anna ab.)
Sechster Auftritt.

Don Pietro: Der Bosewicht soll bui3en.
(Don Juan sticht nach Pietro, dieser fillt.)

Don Juan: Ha! stolzer alter Narr,
Nun liegst du mir zu Fullen!
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Geh’ drohe mir nun jetzt!
So richt sich Don Juan.
Er achtet keinen Mord,
Wenn er nur siegen kann.

Don Pietro: Ja, du hast nun gesiegt;
Ich werde bald vollenden

Und werde dir als Geist
Verdiente Rache senden.

Don Juan: Ja ja, komm du nur als Gelist,
Ich wiinsche dir viel Gluck!
Jetzt ermord’ ich dich noch ganz,
Dann kommst du bald zurtick.
(Don Juan ersticht seinen Gegner noch vollends, worauf
er entweicht.)

Siebter Auftritt.

Hans: (kommt des Weges und stolpert tiber Don Pietro hinaus.)
Ohal wos isch denn do?
Wear ligg” denn do in Wog?
Dear Ketl steaht gor nit au(f),
Dear wartet g’wies auf Schlog. —
(untersuchend): Er rihrt si nit — dear schlifft;
Dear isch ja vollig toadt? —
Jaz nimm 1’m giahn sei” G’wandt,
Sei” Hos’n, Rock und Pfoat.

Achter Auftritt.
(Ein Bedienter tritt auf.)™
Bedienter: Halt Kerl, was machst du hier?

Hans: D6s geht die wianig un.
Nix halbpart! Wos is find,
Da kriagsch’ du nicht’ d’rvun.

Bedienter: Wie, was, das ist ja mein Herr!
Den hast du umgebracht.
Kein’ Schritt mehr von der Stell’!
Du mul3t mit mir auf d’Wacht.

Hans: Wos, i hitt den d’rstoch’n?
I hitt mi ja gor nit traut.
(bei Seite): Aber, 1 glab, den(m) Kerl,

32 Laut Jenewein tritt der ,,Bediente® in der Rolle eines Nachtwichters oder Sicherheitswachmanns

auf.
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Den hat scho mei Heatl oans verg’haut.’

Bedienter: Jetzt mach’ mir nicht viel Spal3
Und folg’ mir alsogleich!
Hier morden in der Stadyt,
Das sind verfluchte Streich.

Hans: Na na, geah 1af3 mi giahn! —
I lern di’ dafiir 2** Kunst,
Du derfst mir gor nix geb’n,
I'lern dir sie ganz umasunst.
I will dir nach’er sog’n,
Wia man si’ unsichtbar macht,
Dal3 oan koa Mensch n’t g’siacht,
Wia bei d’r stockfinstern Nacht.

Bedienter: Wie, was, du kannst diese Kunst?
Diel3 mécht’ ich gerne sehen,
Und wenn du mir sie lernst,
So lasse ich dich gehen.

Hans: Jaz keahrst di kod a bi3l um,
Denn dos isch gor glei g’schéch’n.
Z’erscht mach i’s iaz an mir,

Glei” wearsch mi nimmer séch’n.

3

(Der Bediente wendet sich um. Hans schleicht sich davon.)

Bedienter: Hast bald gar mit deiner Kunst?
Gieb Antwort, hast bald gar?

(fragt noch ein parmal. Da er aber nie eine Antwort et-

hilt, wird er zornig.)

Aber nein! der Kerl ist jetzt fort
Und ich bin da sein Nart!

Doch ich bekomm’ ihn schon,
Denn weit ist er noch nicht;
Jetzt eile ich thm nach

Und ford’re ihn vor Gericht. (ab.)

Zweiter Aufzug.
Erster Auftritt.

(Zimmer des Don Juan: darin Don Juan und Hans

Don Juan: Es klopft an der Thiir.
Geh, Hans, und 6ffne sie.

3 heruntergehaut
3 eine

. Man hért klopfen.)
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Hans: Und wenn’s a Schuldner” ischt,
Was sag denn nacher i?

Don Juan: Dann sagst, ich sei nicht da.

Hans: Aha, s seids nit do.
Und wenn er decht™ nit geaht,
Was sog i nacher no?

Don Juan: Dann sagst, ich zahle schon,
Er solle morgen kommen.

Hans: D6 Ausred glabt miar koaner,
I hob sie oft scho” g’/nommen —
Wenn oaner no nit geaht,
So nimm’ ©’n halt bein(m) Grindt.”

(Es klopft abermals.)

Der Teifl klopft scho’ wieder!
Jaz geahts, versteckts Enk g’schwind.
(Don Juan ab.)

Zweiter Auftritt.

(Ein Schuldner tritt ein.)

Hans (aufgebracht): Wear hat denn dir d’rlabb’
Glei in die Stub’n z’giahn?

Jaz geah koan Schriet™ meahr weiter —
Bleibst bei d’r Thur do stiahn!

Schuldner: Du bist ein grober Knopf.
Sag’, ist dein Herr nicht hier?

Hans: Dos greifft ja, wenn d’s nit siachst;
Koa Mensch isch do, als miet.

Schuldner: Ist dieses wirklich wahr?
Hans: Ja gwies, mei” Hear isch fort.

I liag” di gwies nit un;
Triu® auf mei’ Eahrenwort.

% gemeint war ein Gldubiger
36 doch

7 Kopf

38 Schritt

 Jiig

40 yertraue
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Schuldner: Nein, dieses glaub ich nicht,
Das ist nur eine List.

Hans: 1 kunn dier schworen drau,
Wenn d’sust nit z’fried’n bist.

Schuldner: Du sprachst vorhin doch laut
Als ich noch vor der Thur.

bl

Hans: Mei Hear isch’ decht*! nit do.
Es kimmt dir krod so fur.
Dal3 d’mi hascht red’n hear’n,
Dés gieb 1 dir gern zua;
I hob’s aso in Brauch
Das i’s fast allm™ thua.

Schuldner: Ich kenne ja die Stimme
Von deinen(m) Herrn gut.

Hans: Bei den verfluacht'n Kerl
Vetlier 1 allen Muath.

Schuldner: I weil} es ganz gewil3,
Dein Herr ist da gewesen.

Hans: Sog mier, wos giebts denn Nuis*?
Thuast nia die Zeitung 16s’n?

Schuldner: Die Neuigkeit ist diel3:
Ich muf3 bezahlet sein.

Hans: Wos moanst, giahn die Franzosen
Wohl decht’n Fried’n ein?

Schuldner: Was, Friede? Fried’ ist nur
Wenn ich bezahlet bin.

Hans: Und gell“, der Bonapart,
Dear isch’ iaz wirkli hin?

Schuldner: Kurz, sag es deinen(m) Herrn:

Ich fordere heut’ mein Geld.

Hans: Kriag isch’ iaz Gberall,
Fast in der ganz’n Welt.

41 doch
42 allemal
43 Neues
4 gelt
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Schuldner: Schweig’” doch, du dummer Narr,

Und sage deinem Herrn,
Ich hitte heute noch

Meine Bezahlung gern.

Und kann es heut’ nicht sein
So komm’ ich morgen fruh
Und fordere mein Geld; —
Und sag’ ihm noch dazu —
Vergil3 es aber nicht —
Wenn er mich dann nicht zahlt,
So geh’ ich vor Gericht

Und fordere Gewalt. (geht.)

Hans: Jaz hat’s an (ein) End!
Dear Kerl, der ratscht™ a Weil!
Jaz schwitz’ i durch und durch
Voar lauter Angst und Graul.

Dritter Auftritt.

Don Juan: (kommt wieder aus seinem Versteck.)

Nun — Hans — ist er wohl fort?

Hans: Ei ja, iaz geaht er woll (wohl).

Jaz schickts iahm aber’s Geld ins Haus,

Sust*® kimmbb’ er no amol.

Und d6s sog i enk iaz a,

Dal3 i enk nimmer bleib,

Denn do6s g’lingg” m’r nit allm,
DaB i'n awdck d’rtreib.

Wenn no a Schuldner kimmbb’
So machts 6s au die Thiit,

Und i schliaf”’ in Wink’] eini.
Und 8s steahts flir mir fur.

Don Juan: Wir reisen heut’ noch fort
Und kommt der Schuldner dann,
So kommt er viel zu spit,
Er trifft uns nicht mehr an.

Hans: Zohlt’s nacher niamant meahr? —
Pfui Teifll DOs war m’r z’schlecht.

Don Juan: Verdammter grober Kerl,
Ist’s etwa dir nicht recht?
Geh, pack dich aus den(m) Dienst,

45 schwiatzt
46 Sonst
47 krieche
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Ich brauche dich nicht mehrt.
Hans: So seids decht nit so beas

Mei liab’r g’strenger Hear!

I hob’s so schlecht nit g’moant,

Es isch m’r krod derdrunnen®

I hatt’ no meahrer g’sagg’,

Wenn i mi recht hatt’ b’sunnen.

(Es klopft wieder.)

Jaz klopft’s scho wieder.

Wear ischt ebber voar d’r Thir?
G’wies kemmen Schuldner wieder,
Es geaht m’r nix Guet’s fir.

Don Juan: Geh, — sich beim Schliss’lloch
Und sage es mir dann.

Hans: (schaut hinaus) Dear Ket] kimmbb’ mir krod

voar,

Als wia a I(’richtsperson49,

Er hat an grauen Grindt™

Und tragg’ a schwarzes G’wandt.
No oaner ischt d’tbei

Mit Schrift’ in der Hand;

Do6s weard sei” Schreiber sein.
Mei, wos habb’s Os denn d’rstollt? —
Und weil sie Schriften bring’n,
Ist’s Urt’l g’wies scho g’follt.

Jaz, gsetzt, ma’ fiahrt Enk aus,
Man kopft und rédert Enk,

So seids in Testament

Fein meiner eingedenk

Und schenkts mietr wos no habb’s,
Es ischt just nit so viel:

I steah Enk nacher Bock,

Wenn man Enk hink’n will.

(Es klopft dringender.)

Jaz klopf’n sie schon meahr;
Doés Ding mual3 g’neatig sein.

Don Juan: Nun, was besinnst dich denn?
So lass’ sie doch herein.

48 entronnen
4 Gerichtsperson
50 Kopf
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(Hans o6ffnet die Thiir.)
Vierter Auftritt.
(Richter, Schreiber, Don Juan und Hans.)

Richter: Gott gril3 Sie, lieber Herr
Bin ich wohl recht daran?
So viel ich merk und sieh,
Sind Sie ein Edelmann.

Hans: D6s geaht Enk wianig un.

Richter: Ich hitte ein par Wort
Mit Thnen ganz allein.

Don Juan: Geh, Hanswurst, geh’ fort.
(Hans ab.)

Richter: Dal3 ich der Richter bin,
Das sehen Sie ja wohl.

Don Juan: Das hab ich lingst geseh’n,
Doch nicht was folgen soll.

Richter: Das werden Sie sogleich.
Darum erlauben Sie:
Ich bin hier zum Verhor,
Denn ich bin Richter hie.

Don Juan: Zum Teufel, glauben Sie,
Dab ich Verbrecher bin?

Richter: O nein, mein Herr, das kommt

Mir gar nicht in den Sinn.
Ich mul Sie kennen lernen,
Es ist so meine Pflicht,
Weil ich hier Richter bin.
Erzirnen Sie sich nicht
Darum und sagen Sie:

Wie nennen Sie sich dann?

Don Juan: Gerade wie mein Vater.
Was geht es Ihnen an?
Richter: Beleidigen Sie mich nicht,
Denn ich bin Richter hiet,

Der Sie bestrafen kann,
Und sagen Sie nun mir:
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Wo kommen Sie denn her?
Vermutlich ziemlich weit?

Don Juan: Von Adam komm ich her,
Wie alle andern Leut.

Richter: Ja, sie verstehn mich nicht;
Wo sind Sie dann geboren?

Don Juan: Ich glaub in einem Zimmer.

Richter: Der hat den Kopf verloren,
Er ist ein halber Narr,
Er spricht kein rechtes Wort.

Schreiber: Ich glaube, wir sind gar
hier nicht am rechten Ort.

Richter: Ich will es noch versuchen,
Diel3 ist die letzte Frag:
Wann stehn Sie Morgens auf?

Don Juan: Gewd6hnlich vormittag.

Richter: So sagen Sie mir doch:
Von was leben Sie dann?

Don Juan: Von Essen und von Trinken,
Wie jeder Edelmann.

Richter: (zum Schreiber)
Das ist ja doch verflucht!
Den Kerl muf3 ich fangen,
Vielleicht kann ich dann leicht
zu meinem Zweck gelangen.

Funfter Auftritt.

Hanswurst komm wieder (zu den Vorigen).

Richter: (zu Don Juan)
Mein Herr, man hat gesagt,
Sie hitten heute Nacht
Einen recht braven Mann
Unschuldig umgebracht.

Don Juan: Was, ich wem umgebracht?
Was fillt Thnen denn ein?
Sie irren sich an mir,
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Es kann unmoglich sein
Sieh ich so moérderisch aus,
Oder klebt Blut an mit?

Richter: Man hat mir so gesagt,
Denn ich bin Richter hier.

Hans: Dos litt i amol nit,
Dos war mir schon viel z’schlecht.

Schreiber: Dich hab ich dort gesehen,
Du kommst mir eben recht.
Ich glaub beinahe gar,
Du hast die That begangen.

Hans: Wos? — du verdambb’r Hund, —
Wos soll 1 iaz unfang’n? —
Jaz geah m’r aus’n G’sicht
Und pack di aus’n Haus!
Sust trét i d’r mein Noat™
Die Darm glei alle aus.

Don Juan: Schweig still, mein lieber Hans.

(zum Schreiber): Nein, der hat’s nicht gethan

Ihr irret Euch an ihm,

Er ist der frommste Mann.
Doch Ihr habt ja gesagt,

Thr hattet ihn gesehen?

Mein, sagt mir eigentlich,
Was ist denn dort geschehen?

Richter: Ja recht fatale Streich,
Ich kann es Thnen sagen,
Recht eine bose That
Hat sich heut zugetragen.
Dortt auf den(m) groflen Markt —
Man sieht von da aus hin —
Da wohnt ein Edelman,
Pietro heil3t man ihn.

Don Juan: Ich weil3, ich kenne ihn,
Er ist mein bester Freund.

Richter: Und eben diesen Mann
Fand man ermordet heunt.

51 yon: mein Eid, bei meinem Eide
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Don Juan: Was sagen sie mir da!
Und soll diel moglich sein?
Sind Mé6rder in der Stadt,
Und sperrt man sie nicht ein?

Richter: Man wirde es schon thun,
Aber man kriegt sie nicht.

(Zum Schreiber):

Der mul3 es doch nicht sein,
Weil er so schuldlos spricht.
Ich hab’ thn ausgefragt,

hab ihn so gar gefangen;

Er hit’s gewil gesagt,
Wenn er die That begangen.

(Zum Don Juan):

Verzeihen Sie, mein Herr,
Man hat mich falsch berichtet
Und Thnen diesen Motrd
Recht boshaft angedichtet.
Darum vergeben Sie,

Sie sind ein braver Mann:

Ich seh’ es Thnen an,

Daf Sie es nicht gethan.

Don Juan: Ja ja, mein bester Freund,
Da sind Sie irt’ gegangen.
Ich wiinsche Thnen Glick,
Dal3 Sie den Mérder fangen.

Richter: Ich dank Thnen dafir:
Ich hoft, es wird geschehen,
Dal wir den Bésewicht
Bald in den(m) Kerker sehen.

Don Juan: So sind sie gar vielleicht
Dem Morder auf der Spur?

Richter: Noch weil3 ich nichts gewil3,
Ich hoff indessen nur.
Denn in den(m) nichsten Haus,
Wo dieser Mord geschehen,
Da hat ein Weib durchs Fenster
Die ganze That gesehen.
Und diese hat gesagt:
Sie kennt den bésen Mann,
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Er ist der groB3te Schelm
Und nennt sich Don Juan.

Hans: Potz tausend fliggerament,
Dés war mir oamol z’rund!
Wenni mei Hearl war
So joget 1 den Hund.

Don Juan: Ja so, der Don Juan!
Der ist ein Bosewicht,
Der grof3te auf der Wel,
da zweifelt ja nur nicht.
Das Rauben und das Morden
Ist ihm die groBte Freud,
Er glaubt an keinen Gott,
An keine Ewigkeit.

Richter: Ja dieses wir’ nocht leicht;
Allein, so wie man spricht,
Glaubt er an keine Hex,
Selbst an die Truten nicht.
Doch jetzt hoff ich, daf3 ihn
Die Strafe bald ereilt,

Denn in der ganzen Stadt
Sind Wachen ausgeteilt.

Und viele kennen ihn
Darunter von Gesicht.

So wahr ich Richter bin,

Der Schelm entgeht uns nicht;
Sobald ich ihn bekomm,
Verdamm ich ihm zum Tod.

Hans: Wenns oaner war wie du,
War wirklich drum koa Schod.

Richter: Nicht wahr, mein lieber Herr,
Verbrennen soll man ithn?

Don Juan: DieB ist noch viel zu wenig,
Wo denken sie denn hin?
Man teil’ thn in vier Theil;
Man schneide Riemen draus!
Hans: Jaz lost’s™, wo i Enk sog:
Sports ihn in’s Kriuter-Haus™.

Richter: Wie man ihn strafen soll,

2 hort

53 Krduterhaus: ehemaliges Gefingnis am Pfarrplatz in Innsbruck
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Das werden wir schon sehn.
Jetzt leben Sie recht wohl,
Wir wollen weiter gehn.

(Richter und Schreiber ab.)

Don Juan: Ha ha, mein lieber Hans,

Den haben wir betrogen!

Hans: Ja ja, bei meiner Eahr,

Dés hoal3t recht tapfer g’log’n,
Aber iaz schaugg’s amol:

Wenn ear Enk giahn54 hitt” kennt —
Ear hat Enk witrkli schon

Bein Enkern Namen g’nennt —,

Jaz fihrat man Enk ein,

Os warts a g’schlogner Hear

Und, g’s6tzt, ma bracht’ Enk um,
Hatt’ i koa Heatl meahr.

Don Juan: Nun, das wird nicht geschehen.

Jedoch jetzt denke nach,
Wie uns zu helfen sei

In der verfluchten Sach. —
Jetzt fallt mir schon was ein:
Du kleid’st dich an wie ich,
und spielest einen Herrn
Und ich bediene dich.

Hans: Na na, dear Einfall hoal3t frei nix!

Dés geaht miar gor nit ein,
Dal3 i sollt” Enker Hear

Und Os mei Bedienter sein.
Dia Hoaffart plagt mi nit fast™
Sie 1aBt oan sov’]l gearn sink’n;
Z/’16st mualt der arme Wurstl
Fur Enk no’s Bod austrink’n.
Man moanat: I war Os;

Da fuahret man mi ein.
Bleibb’s liaber Os d’r Hear,
Will i Bedienter sein.

Don Juan: Du bist ein dummer Nart!

Ich 1aB3 dir nichts geschehen;
Wir gehen bei der Nacht,
Da wird uns niemand sehen.

5+ hier nicht im Sinne von ,,gehen®, sondern nur als Flickwort gebraucht
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Hans: Nu, nacher gangs no un.
Bedianen 1a3 i mi ja gearn
Os miiaBts mier aber folg’n.
Als wia an recht’n Hearn.
Und prall’n will i mi
Als wia a Hear vun Stand!
Jaz geahts nur einer do
Und g6bts’n Hansl’s G’wandt.

(Beide ab.)
Dritter Aufzug.

Erster Auftritt.

(Stadt. Anwesend: der Richter, der Schreiber und ein anderer Biirger.)

Richter: Nun, wie ich schon gesagt,
Ihr steht hier auf der Wacht
Und gebt bei Lebensstraf’
Auf jeden Menschen acht.
Gesetzt, es komme wer,

Der euch verdichtig scheint,
So rufet gleich: Wer dal

Und sagt er nicht: Gut Freund!
So fihrt ihn auf die Wacht;
Dort bleibe er bis morgen.
Nun thut, was ich gesagt
Und laB3t mich weiter sorgen.
Indessen gehe ich

Auf unser Hauptquartier,

In einer halben Stund’

Bin ich schon wieder hier.

Zweiter Auftritt.

(Von der andern Seite kommt ein Tauber).

Der Schreiber: Wer da? Wer bist du? Sprich!
Sonst kommst du mir nicht fort.

Tauber: Wenn’s mit mir rod’s miiaBts Os schreien.

Denn sunst hear i koa Wort.

Schreiber: Ich sage: wer du bist
Und wo du hin willst giahn?

Tauber: Ja, dos kunn i nit wiss’n
W’rum Os do mual3ts stiahn.
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Schreiber: Ja, der hort ja gar kein Wort.
(schreit): Sag’ mir: Wer bist du denn?

Tauber: He?
Schreiber: Sag mir: wer du bist!
Tauber: I hear nit guat, r6ds lduter!

Schreiber: Was das fur ein Esel ist!

(wieder schreiend): Sag mir: wie man dich heil3t.

Tauber: Hoal3 dunkts Enk? mi dunkts kalt.
Hm! hoall um Weihnacht'n —
Wos Enk do nit no einfallt!

Schreiber: Ich weil nicht, was ich mit den(m)
Narren machen soll.

Tauber: Dds hob i nit verstand’n;
Geahts, sagts es no amol!

Schreiber: (schreit) Wo gehst du dann jetzt hin?

Tauber: Wos sagg’s, a Mann ist hin>*?
Von den hob i nix k’heart,
Wilt’s, weil i luth’risch bin.

Schreiber: Mit dem ist nichts zu thun.
(den Tauben anschreiend): Geh, geh nur deine Weg!

Tauber: Wos? — dos geaht mir no o!
Wos saggs Os do vu Schlég?
Bin i nit schon amea”’
A recht a g’schlog’ner Mann,
Dear fast nix siecht und heart
Und nix verdianen kann!
Pfui Teifl, schamts Enk decht,
Dal3 mier thiats Schl6g untrog’n!
Os seids a schlechter Kerl,
Wenn’s arme Leit wollts schlog’n.

Schreiber: Wart, du verdamter Ketl,
Du muf3t mit mir auf d’Wacht.

Tauber: D6s geaht san’ enk no aus,

56 tot
57 yon: ,,am ehe*, ehedem
38 wahrscheinlich eine Verschreibung; dirfte ,,schon hei3en
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Weards soch’n, gobt’s nur acht!
(Alle ab))

Dritter Auftritt.

(Es erscheinen Don Juan als Bedienter und Hans als sein Herr.)

Hans: Jaz seids nur méuslstill
Und gobts fein fleiB3ig acht,
Sust kimmbb’ der alte Richter
Und fuahrt uns auf die Wacht.
Weils mei Bedianter seids,
So geahts fein hinter mein. —
Jaz buckts Enk um den Schlepp.

(Don Juan biickt sich, Hans i3t einen Bums®.)

Don Juan: O du verdamtes Schwein!

Hans: D6s dirf Enk gor nit wundern,
D6s mach’n die Fisol’n,
Do triffts af oane drei;
Wollts Oses sie ébber hoI’'n®

(LaBt wieder einen ...)

Don Juan: Ej, du verfluchte Sau,
Wer wird bei dir besteh’n?

Hans: Jaz seids nur still und bleibbs
Kleim®! hinter meiner stiahn.

Don Juan: Du stinkst ja wie die Holl!
Geh, pack dich von mir fort.

Hans: Bedianter, iaz halt’s Maul
Und sog m’r gor koa Wort.
Jaz kemmen zwoa dr’hear,
D6 wolln m’r recht betriag’n;
Jaz laB3ts mi nu krod giahn,
D6 will i recht unliag’n(’z.

Vierter Auftritt.

(Gerichtsschreiber und ein Biirger, die Vorigen.)

% Furz (Ausgabe Schmidt, S. 254)

60 etwa holen (eventuell auch ,,z6hln‘: zihlen)
61 kleim: nahe, eng

2 anlligen
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Schreiber: Wer dal
Hans: Guat Freund.
Schreiber: Wo hin?

Hans: D6s geaht enk wianig un;
Geah i hin wohin i will,
I sog enk nix d’rvun.

Schreiber: Wer Thr auch immer seid,
Sag ich, es ist schlecht,
Daf Ihr so pobelhaft
Mit Staatspersonen sprecht.

Hans: 1 bin a welscher Graf
Und kimm iaz krod vo’ Ttrient,
Und do dear arme Teifl
Ist oaner dear m’r diant.

Schreiber: (macht ein Kompliment vor dem Hans).

Eu’r Exzellenz Herr Graf,
Verzeihen mir in Gnaden
Und wollen das Gesprochne

Nicht nehmen mir zum Schaden.

Denn das, was ich gesagt,
Gebot mir meine Pflicht;
Denn es ist der Befehl
Von(m) hohen Stadtgericht,
Dal3 wenn man heute Nacht
Wem auller Haus erblicke,
Thn frage, wer er sei,

Und dann auf d’Hauptwacht schicke.

So will es meine Pflicht,

So fordert es die Treu’.
Jedoch Eu’r Exzellenz

Sind von der Hauptwacht frei.

Hans: W’rum steahts denn 6s do Wacht?

Dos thuat mi Wunder nemmen;
Isch’ 6bber oan sei Weib
Oder a Floach® aufkemmen?

Schreiber: Es ist ein Bosewicht
Allhier in dieser Stadyt,
Der einen edlen Mann
Jungsthin gemordet hat.

93 Floh
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Auf diesen warten wit,
Dal3 man ihn strafen kann.
Sie kennen ihn vielleicht,
Er nennt sich Don Juan.

Hans: Ja so, der Donnschuan!
Ja, den kenn 1 gor guat
I will’n Enk iaz recht b’schreib’n:
Ear tragg’ an schwarz’n Huat,
Zwoa lange g’strickste Strimpf,
A kamisolfarbs Kload
A blattermosigs®* Hoor
Und a d’rriss’ne Pfoad.
Gar tragg’ zwoa schwarze Schuach,
A Leibl und a Hos’n,
A G’sicht wia alle Leit
Und mittelt drein die Nos’n.
A so da schaugg er aus,
I hob ihn selber g’s6ch’n. —
Wrum pal3t’s ihm da aber au(f)?
Isch’ iahm 6bber 6bbes g’schéch’n?

Schreiber: Er ist ein Bosewicht
Und hat ein” Mord begangen;
Und geht er hier vorbet,
So nimmt man ihn gefangen.

Hans: Und wenn enk ’n oaner focht®
Go6bb’s nacher a Prisent?
Wenn’s viel gobb’s, woal} i ihn
Und liefer’n enk in d’Hind’.

Don Juan: (halblaut zu Hans) Hans, um des
Himmels willen
Gieb mich nicht zu erkennen!

Hans: Sie kennen Enk ja nit
I mog Enk zwo6lfmol nennen.

(zum Schreiber): Ja nu, wos gébb’s m’r denn?
Schreiber: Wenn Sie ihn uns verrathen,
So geben wir dafir

Acht Kremnitzer Dukaten.

Hans: Wos? acht Dugot’n krod?
Um d6s Geld kunn’s nit g’schéchn’n.

%4 blatterfleckig, pockennarbig
%5 fingt
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I kenn iahn nit amol
I'hob’n gor nia g’séch’n.

Schreiber: Sie sagten zuvor
Sie kennen ihn genau:

Hans: Um acht Dugot’n nit.
Thiats no 6tli drau®,
Und nacher stoll i iahn
Heint no voar enk’r K’richt.

Don Juan: Ich bitte, lieber Hans,
Verrathe mich doch nicht.

Hans: Na na, seid’s ohne Sorg,

Denn es weard g’'wies nix d’raus.

Und ¢’sotzt, 1 kriaget’s Geld,
So lach’ i sie recht aus.

(Zum Schreiber):

Nu wollts m’r meahrer géb’n?
Wia lang b’sinnt’s enk denn no?

Schreiber: Ja nun, wir gehen’s ein,
Doch machen wir es so:
Sie stellen Don Juan
Noch heute vor Gericht
Und dann bezahlt man Sie,
Zuvor doch aber nicht.
Ich biete zwolf Dukaten,
Ja, zwanzig auch sogar.

Hans: Na na, dos giebt nix ol
Habb’s gmoant, i sei a Nar
Und glab enk alles g’schwind?
Os seids gor schlauche Fiix,
Versproch’n thiats m’r viel
Und g6b’n that’s m’r nix.
Und, da3 i’s enk kurz sog,
D’r Handl isch iaz aus,

Und mit den Leutv’rkauff’n
Weard iaz scho gor nix d’raus.
Verlalit’s enk nit af mi,

Sust fiehrts enk selb’r un.

I kenn koan Don Schuan,

I woal} gor nix d’rvun.

66 etliche darauf
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Schreiber: Das ist ja doch verflucht,
Der hat uns schon betrogen.
Der Kerl, der ist kein Graf,
Es ist auch dies erlogen.

Hans: (halblaut zu Don Juan)
Gelt’s, d6 hob 1 recht kriagt!
Bleibb’s nu recht hinter mein,
Dal3 sie Enk nit d’rkennen.

(5, Vergil3it” sich abermals.)¢”
Don Juan: O du verfluchtes Schwein!

Schreiber: Wer ihr auch immer seid,
Thr folgt uns in Arrest.

Hans: Jaz pack di von mir fort!
Du stinkst ja wia die Pest.

Schreiber: Wollt oder wollt iht nicht,
Ihr musset fort mit mir.

Hans: Jaz geah i krod nit wock,
Sigst(’s, so vl folg i di.
Und iaz packst du di fort,
Und d6s glei auf d’r Stoll,
Denn wenn d” mi zoarnig machst,
Bin i a welscher Graf,
Und du, du packst mi do un,
Als wia an schlecht'n Kertl —
Jaz pack di glei d’rvun®!

Schreiber: Ich gehe um Verstirkung,
Dann mult ihr fort zur Wacht.

Hans: Du findst mi nimmer do,
Wearst soch’n, gieb nur acht.

(Schreiber und Biirger ab.)

Hans: Jaz glab i, glahn m’r a;
Do wart’n ist nit Z’rot’n.
Dear Ketl kam 2’16stn’ hear
Mit Schorg’n und Saldot’n.

7 Furz (Ausgabe Schmidt, S. 256)
68 siechst Du

69 davon

70 zuletzt
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Don Juan: Ja nun, so gehen wir.
Doch sieh, es kommt da wet;
Ich glaub’, es ist der Richter,
Der kommt mir recht daher.
Ha! dem verdamten Hund
Muf ich die Zunge binden.

Er sucht den Don Juan

Und soll ihn schrecklich finden.
Ich hole einen Dolch,

Bleib unterdessen hier

Und unterhalte ihn;

Doch sage nichts von mir. (ab.)

Hans: Jaz isch’ er wirkli do.
Wos siag”' i iaz d’rzua?
Mir fallt schon 6bbes ein,
I woal3 schon wos i thua.

Fluinfter Auftritt.
(Richter, Hanswurst)

Richter: Nun, habt ihr was erfragt?
Ist niemand hergekommen?
Warum seyd ihr allein,
habt niemand mitgenommen?
Gebt Antwort, redet doch:
Doch abert, seh ich recht:

Wo ist denn jetzt mein Schreiber
Und wo ist dann der Knecht?

Hans: Mei Hear, i woas es nit
I kunnt Enk gor nix sog’n.
Krod guat, dal i Enk siach,
I mual3 Enk 6bbes frog’n.
Sagg’s miar, seids wirklich Os
D’r Richter in der Stadt?
Os sdchts just a so aus,
Wia man ’n b’schrieb’n hat.

Richter: Ja nun, was fragt ihr noch?
Sieht man mirs denn nicht an?
Ich bin der Richter selbst
In eigener Person.
Nun sage also gleich:
Was willst du denn von mir?
Halt mich nicht lange auf,

" sagte
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Ich muB3 gleich fort von hier.
Erst sagt, wer seid Thr denn?

Hans: I bin a reicher Mann,
Minister von Tripstrill
Und First von Ypsilon;
I bin Graf und Monarch vo Mihlau, Orzl
Rum”,
Und Kloan-Venédig™
Isch goar mein Oagnthum.
Mei Kunigreich ist just —
Du kunnst es gor leicht find’n —
Bald windig und bald dréckig
Wia in der Hos’n hint’n.

5

Richter: So seid Ihr Herr von Stand?

Hans: Wo sagst, a Hear vun Stand?
Noa, Kramer bin i koaner,
Dés kennst ja in mein G’wandt.

Richter: Nein, nein, ich mein nicht so,
Ich mein: von Adelgschlecht.

Hans: Von Nodl-Gschlecht, a Schneider?
Pfui, d6s war mir wohl z’schlecht!

Richter: Nein, Ihr versteht mich nicht,
Ich mein: von hohen Haus.

Hans: Mei Haus isch’ gor nit hoach,
I siach™ fast d’riiber aus.

Richter: Der Mensch scheint mir ein Narr.
Ich will die Red abbrechen —
Vielleicht wird er gescheidt —

Und von was anders sprechen.
Mein lieber Furst und Herr,
Ich muf3 Thnen was sagen:
Weil Sie ein Fremder sind,

So konnt Ich was erfragen.

Hans: Ja, halt mi aber nit lang an.
I muals mi weiter mach’n
in meiner Wampm" isch’ Kriag,

72 Mihlau, Arzl, Rum: Dérfer bei Innsbruck (vgl. Schmidt, Anmerkung Zeile 487, S. 257)
73 Klein-Venedig: scherzhafte Bezeichnung fiir die Innsbrucker Vorstadt St. Nikolaus

74 sieh
75 Bauch

176



1098
1099
1100
1101
1102

1103
1104
1105
1106

1107
1108
1109
1110

1111
1112
1113
1114

1115
1116
1117
1118
1119
1120
1121
1122
1123
1124

1125
1126

1127
1128

1129

1130

1131
1132

Daf} mier die Rippn krach’n;
Und bei den Kriag isch ’s Bosti,
Wenn man zum Bock’n’ lafft.
Und um a s6x sie’-m Kreizer”’
An Waffnstillstand kafft.

Richter: Thr seid sehr lustig heut.
Doch sagt mir, liecber Mann,
Habt Ihr nie was gehort
Von einem Don Juan?

Hans: Noa, mit koan Aug nix k’heart
Und mit koan Oar nix g’soch’n.
Sagg’s mir: wear isch-es denn?

Wos isch denn mit iahm g’schéch’n?

Richter: Mein lieber Freund, sehr viel.
Ich kann nicht alles sagen,
Doch kommt wieder wer,

Jetzt will ich diesen fragen.

Sechster Auftritt.
(Don Juan, Richter, Hanswurst, Don Juan hat einen Dolch in der Hand).

Richter: Sagt mir, mein lieber Herr,
Ob Tht nicht einen kennt,
Der sich Herr Don Juan,
Und hoch von Adel nennt?

Don Juan: O ja, ich kenne ihn
Und weil3, wo Sie ihn finden.
Doch will ich ganz allein
Ihnen die Sach anktinden.

(Don Juan und der Richter gehen miteinander, Don Juan sticht dem Richter in die
Brust. Der Richter fillt, Don Juan und Hans ab.)

Richter: (am Boden liegend) O weh, ich armer Mann!
Ach helft, ach steht mit bei!

Siebenter Auftritt:
(Dert Schreiber und ein Knecht.)

Schreiber: Was ist das fiir ein Larm,
Was fir ein Mordgeschrei?

76 Backer

77 sechs, sieben Kreuzer
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Wie? Was? Sieh, detr Herr Richter
Liegt hier in seinen Wunden.

Richter: O lauft dem Schelmen nach,
Und wenn ihr ihn gefunden,
So haltet ithn nur fest.
Gewil3 ists Don Juan.
Eilt, daf3 ihr ihn erwischt,
Lauf jeder was er kann!

(Schreiber und Knecht ab.)
Ach Gott, ich sterbe schon,
Er hat mich tief durchstochen,
Jedoch hab ich den Trost:
Mein Tod wird einst gerochen.
Vierter Aufzug.
(Ein ,,Freythof* mit einer Mauer umgeben.)

Erster Auftritt.

(Hanswurst und Don Juan laufen. Hanswurst springt tiber die Mauer und 1463t einen
Bums™.)

Hans: 1 bin amol herunt’n;
Mei Hearl, g6bt’s nur acht,
In meiner Hos’n isch’ ’broch’n,
Es hat amol schrocklich kracht.
Don Juan (steigt uber): Nur still, sie kommen bald,
Verhalte jetzt das Schnaufen!
Es dauert so nicht lang,
Sie werden bald verlaufen.
(Sie bucken sich hinter der Mauer.)
Zweiter Auftritt.
(Schreiber, Knecht und ein Soldat laufen heraus.)
Schreiber: Wo sind die Ketle hin?
Soldat: In Freithof da hinein.

Schreiber: In Freithof bei der Nacht?
Das kann nicht moglich sein.

8 Furz (Ausgabe Schmidt, S. 258)
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Ich trau mich nicht hinein,

Bin doch ein braver Mann,

Hab kein so schlechts Gewissen
Als wie der Don Juan.

Hans: (hinter der Mauer) Au weah, do kimmbb’ a

Geischt!
Schreiber: Lauft, lauft, es kommen Geistet!
Ich glaub, der Don Juan
Ist auch ein Hexenmeister.
(Alle dreti ab.)
Don Juan: Wo sichst du einen Geist?
Hans: Bein sellen Grob steaht oaner,
Dear Kerl ist fabriziert

Vu’ lauter Toatnboanet.

Don Juan: Du Narr, das ist kein Geist,
Der Tod steht dort gemalen.

Hans: Und i1 war iaz voar Schrock’n
Bald auf die Votzn” g'fall’n.

Don Juan: Ach Hans, verberge dich!

Schweig still, sie kommen wieder. (sie bucken sich.)

Dritter Auftritt.
(Gerichtsschreiber, Knecht und Soldat.)

Schreiber: Jetzt sind die Geister fort.
Nun folgt mir, liebe Briider!

(Zum Soldaten):

Jetzt du, du bleibst da stehn,
Und wir zwei gehen voran;
Gesetzt es kommt ein Gelist,

So lauf nur gleich davon.
(Schreiber und Knecht ab.)

Soldat: Ja ja, geht ihr nur hin!
Jetzt bin ich ganz allein,
Jetzt leg ich mich da nieder,
Und schlaf ein wenig ein.

79 Gesicht
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(Setzt sich nieder und schlift.)

Hans: (steht hinter der Mauer auf)
Noa, Hear, dos isch koa Gspal!
S6cht’s™ dort oan afn Ros®'?

Dos isch’ woll decht a Geischt,
Dear reitet auf ins los.

Don Juan: Auch dief3 ist nur ein Bild,
Es ist von Stein gehauen.

Hans: Und 1 hob gmoant, i soch
An groal’n Geist, an grauen.

Don Juan: Es wird ein Grabmal sein.
Geh, les mir jene Wort’.

Hans: Geahts Os nu selber hin,
D’rweil mach i mi fort.

Don Juan: Den Augenblick geh hin,
Sonst bringe ich dich um!

Hans: Steah g’schriebn dort wos woll,
Miar isch koa Breas’l* drum.

Don Juan: Weil ich es wissen will,
Def3wegen gehe hin.

Hans: Os wisst’s j, liaber Hear,
Dal3 i nit Wundrigg3 bin.

Don Juan: Kerl, du bist des Tods,
Gleich steche ich dich nieder!

Hans: ’s selle® 1a8’n m’r no amol;
Socht’s, 1 folg ja wieder.
(geht langsam hin und liest:)

,,Der mich ermordet hat,

Dem mache ich zu wissen:

Er soll fur diese That

Sehr hart und schrecklich biflen.*

80 Seht Thr
81 Rof3

82 Brosel

83 neugierig
84 dasselbe
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1231
1232
1233
1234

1235
1236
1237

1238

1239

1240
1241

1242

1243

1244
1245
1246
1247

1248
1249
1250
1251
1252
1253
1254
1255

1256
1257
1258
1259
1260
1261

1262
1263
1264
1265

Habb’s K’heart®, dos isch a Greul!
Habb’s 6bber Os es thun? —

Jaz gl6s’n hob 1 Enk’s,

Jaz mach i mi d’rvun.

Don Juan: Bleib, sag’ ich! Siehst du dort,
Dort stehn noch ein paar Wort’;
Geh’ hin und lese sie!

Hans: Gelt’s nacher derf 1 aber fort?
(geht hin und liest:)

,,Don Pietro.” — Wos isch dos? —
Den habb’s ja Os derstoch’n.

Don Juan: Halt’s Maul! Was gehts dich an?
Hans: Os seyds a grober Knoch’n.

Don Juan: Also Don Pedro selbst!
Wer kann wohl dieses fassen:
Hat sich der Narr sein Grab
Im Leben bauen lassen!

Hans: D6s geaht mi wianig un,
Es kimmert mi a nit.
I wollt blos, i war awock!
Sagg’s decht, friert’s Enk denn nit?
I sog Enk’s unter’s G’sicht:
Es ischt recht underheart® —
Os seid’s a rechter Lump
Und koan Schuf3 Pulver weart.

Don Juan: Was spricht du, Elender?
Vergi3t du, wer ich bin?
Zur Straf fur diese Wort’
Geh zu dem Reuter® hin,
Und sag: Ich lade ihn
Heut zu dem Nachtmahl ein.

Hans: Jaz mog i nimmermeahr
Bei Enk Bedianter sein.
Jaz g6bb’s Os mier mein Loahn
Und i geah wo i will.

85 habt Ihr gehort
86 unerhort
87 Reiter
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1266
1267
1268
1269
1270
1271
1272
1273
1274
1275

1276
1277
1278
1279
1280
1281
1282
1283

1284
1285
1286
1287
1288
1289
1290
1291

1292
1293
1294
1295

1296
1297

1298

1299
1300

1301

1302

1303

Don Juan: Hans, um des Himels willen

Sei doch mit diesen(m) still!
Und weil du mir so lang
Und treu gedienet hast
Thu mir noch den Gefallen
Und lade ihn zum Gast;
Denn dieser Mann hat mir,
Bevor ich ihn erstochen,

Nach seinem Tod zu kommen
Bei seiner Hand versprochen.

Hans: Os seid’s d’rmit bekannt,
Lodet’s iahn selber ein!
Mir hat er nix versproch’n,
I misch mi gor nit ein;
Os habb’s so weit wia i.
O pfiat mi Gott d’rvoar!
Geahts Os nu(r) selber hi(n)
Und sagg’s iahn d6s ins Oar.

Don Juan: Was, du willst nicht gehorchen?

Gleich gehe auf der Stell;
Geh zu dem Reuter hin,
Vollziehe den Befehl.

Ich habe noch den Dolch,
Durch den der Richter fiel;
Ich stich ihn dir in’s Herz,
Thust du nicht, was ich will.

Hans: Noa noa, i geah scho hin,
I folg vo Herz’n gearn.
Os seyd’s recht wundetlich,

Wia alli groal3’n Hearn.

Don Juan: Nun dann, so gehe hin,
Ich spreche dir dann vor.

(Hans geht langsam hin.)

Hans: Au weah, iaz bin i do,

Fangg’s un; habb’s nit bald gorgs?

Don Juan: Don Petro!
Hans: (kleinlaut) Don Petro.

Don Juan: Hére mich!

8 seid Thr nicht bald fertig
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1304

1305

1306

1307

1308

1309
1310

1311

1312

1313

1314

1315

1316
1317

1318
1319
1320
1321
1322
1323
1324
1325

1326
1327

1328
1329
1330
1331

1332

Hans: H6re mich.

Don Juan: Ich lade dich zu Gast.
Hans: Ich lade dich zu Gast.
(Hans lduft hervor.)

Habb’s no nit gor?

Don Juan: Bleib stehn, sag ich,
Bis du vollendet hast.

(Hans geht wieder hin.)

Don Juan: So stelle dich darum

Hans: So stelle dich darum

Don Juan: Bei mir beim Nachtmabhl ein.
Hans: (hervotlaufend) Noa Hear, dos sog 1 nit.

Don Juan: Willst du gehorsam sein?
Geh hin und sag es gleich!

Hans: Ja, wos soll 1 halt sog’n?

Don Juan: Er solle heute kommen.

Hans: Ja nu, so will i’s wog’n.

(Schleicht wieder zum Reiter.)

Hasch k’heart, du sollst heint kemmen.

Eine Stimme: Ich komme.

Hans: (liuft hervor) Habb’s es kK’heart! (fallt um)

Don Juan: Beim Teufel, was ist das? (geht zum
Reiter.)

Lebt denn der Reuter hier?
Oder was spricht denn was?
Don Petro, kommst du heut?

Stimme: Ja, ich werde kommen.

Don Juan: Das Bild spricht wie ein Mensch,
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1333

1334
1335
1336
1337
1338

1339
1340
1341
1342
1343
1344
1345
1346

1347

1348

1349

1350

1351

1352
1353
1354
1355
1356
1357
1358
1359
1360
1361
1362
1363
1364
1365
1366
1367

1368

1369
1370

Jetzt hab ich’s selbst vernommen.

(Zum Hans:)

Auf, Hans, geh, rigle dich!
Wir wollen weiter schreiten
Und unsern(m) lieben Gast
Ein Nachtmahl zubereiten.

Hans: Ja, 16b 1 wirkli no?
Sagg’s m’r nu, wo i bin?
Jaz hob i g’'moant, 1 stirb
Und i sei wirkli hin.
Schaugg’s Hear, Os glabb’s es nit,
Wia mi d6é Stimm d’rschrockt;
Jaz latf i aber wos i kunn,
Weil’s mi von Toad d’rwockt.

(Beide ab.)
Finfter Aufzug.
(Zimmer des Don Juan wie im zweiten Aufzug.)
Erster Auftritt.
(Hanswurst fallt herein.)

Hans: Au weah! — Gott Lob und Dank!
(aufstehend) So gloff’n bin i nial
Jaz schwitz i durch und durch,
Krod dal3” durchrinnt bei die Knia.
Aber mei Armer Hear,

Dear weard wohl z’Tuifls sein!
Mir war decht load um iahn

Er isch krod so-v’1 fein.

Aber es g’schiacht’n eigentlich recht,
I hob iahm’s oft scho g’sagg’
La3t’s decht die Geischter giahn,
Und dechter” hat er’s g'wagg!
Lodet ’t nit heint an Geischt
Auf d’Nacht zun Fross’n ein!
Na, i geah fort, i mog

Nit in dear G’sellschaft sein.

(Es klopft.)

Jaz klopft wear an der Thuar.
Jaz isch er gwies schon auf3’n!

89 dennoch
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1371

1372

1373

1374
1375

1376
1377

1378

1379
1380
1381

1382

1383

1384

1385

1386

1387
1388

1389
1390
1391
1392
1393
1394

1395
1396
1397
1398
1399
1400
1401
1402
1403

Don Juan: (inner der Szene) Mach auf Hans!

Hans: Seid’s alloan?

Don Juan: Was machst du denn fir Flausen?

Hans: Na, sigg’s, seid’s Os alloan?
Wo isch denn Enker Gascht?

Don Juan: So mach doch einmal aufl
Was du fiir ein Larm hast!

Hans: Seid’s aber woll alloan?
Don Juan: Ja nun, ich bin allein.
So mache einmal auf

Und 1aB3 mich doch hinein!
Hans: Ja nu, so wog 1’s halt,
(macht auf.)

Zweiter Auftritt.
(Hans und Don Juan.)

Hans: Wo isch denn Enker Gascht?

Don Juan: Der kommt zum Essen her
Bald” du’s bereitet hast.

b

Hans: Na na, heint koch i nit,
I kann schon nit voar Schréck’n
Und langsam war i a,
Es that a Johr nit kléck’n.”
Don Juan: Koch nur, er ladet uns
Dann auch zur Tafel ein.

Hans: Do geah 1 gor nit mit,
Dés wur’ a Fross’n sein
Bein Gastmohl in d’r Holl
Wos traget’n sie 6bber au?
Die Lober von Herodes,
Und Frosch und Krot’n drau;
Den Grindt von Luzifar,
Von Rinnergoll an Schink’n
Und aus an Bluaderschaff

% fiir ,,sobald*

91 qusreichen
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1404
1405
1406
1407
1408

1409
1410
1411
1412

1413
1414
1415
1416
1417
1418
1419
1420

1421
1422

1423
1424

1425
1426

1427
1428
1429
1430
1431
1432

1433
1434

1435
1436

1437
1438

Kannt’n m’r G’sundheit trink’n;
Und Wirst von Judas Darm,
Mit Fleach und Wanz’n g’fillt,
Und dés isch alles nix,

Wos mir 'n Hunger stillt.

Don Juan: Geh, geh mit deinem Scherz
Und richte mir das Essen,
Richt es geschwind und gut!
Ich warte hier indessen.

b

Hans: Na na, kochs liab’r Os,
Os seid’s d’rmit bekannt.
Z’16st, wenn i nit recht kochet,
So war dear Ketl in Stand
Und nahm mi mit in d’Holl
Und lia3l mi dort a brot’n!
D’rum kocht’s krod Os amol,
Enk weards scho’ besser krot’n”.

Don Juan: Jetzt gehe auf der Stell
Und richt’ uns eine Speis!

Hans: Wos soll i enk denn koch’n?
Ratz’n und Flodermaus?

Don Juan: Jetzt schweig’, sag ich, und geh
Und thu was ich befohlen!

Hans: Ja, wenn 1 koch’n soll,
MiaBt’s Os miar 6bbes holen:
Es isch koa Ziger” do,
Koan’ Erdopfl und koa Schmalz,
Und koane Pﬁfferling(M,
Koa Radich” und koa Salz.

Don Juan: Richte das Essen zu,
Doch nicht mit solchen Dingen!

Hans: Ja, wenn’s 6s dos nit mogg’s,
Wos soll i enk denn bringen?

Don Juan: Jetzt gehe also gleich,
Und koche, was du hast!

92 geraten
93 eine Kiseart
94 ein Pilz
95 Rettich
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1439 (Es klopft.)

1440  Hans: Au weah — es klopft schon weat!
1441 Dés isch’ gwies Enker Gascht.

1442  Don Juan: Mach aufl
1443  Hans: I trau mi nit.
1444  Don Juan: Mach aufl

1445  Hans: Geahts lieb’r Os!

1446 (Ess klopft wieder.)

1447 Au weah, es klopft scho meahr!
1448 Schaugg’s decht, wer isch denn d6s?
1449  Don Juan: Du bist ein feiger Kerl,

1450 Hast du denn keinen Muth?

1451 (Es klopft dringender.)

1452  Hans: So thiats decht oamol aul!
1453 Hearts nit, wia’s klopfn thuat?

1454 Dritter Auftritt:
1455  (Der Geist des Don Pietro, die Vorigen.)

1456  Hans: Potz Tuifl, wos isch dos?
1457 I muaB in Unmacht™ fall’n.

1458  Don Juan: Nun, bist du da, mein Freund?

1459 Thu’ mir nun den Gefallen
1460 Und warte noch ein wenig.
1461 Geh, Hans, bring Speisen her!
1462  Hans: I lieg in Unmacht do

1463 Und gieb koan Antwort meahr.
1464  Don Juan: (zum Geist) Setz dich indessen, Freund,
1465 Bist lang nicht mehr gesessen.
1466  Geist: O, Don Juan, frevle nicht!
1467 Oder hast du vergessen,

1468 Wer jetzt vor dir da steht?
1469 Ich bin Don Pietros Geist.

%6 Ohnmacht
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1470
1471

1472
1473
1474
1475

1476

1477
1478
1479
1480
1481
1482
1483
1484

1485
1486
1487
1488

1489
1490
1491
1492

1493
1494
1495
1496

1497
1498
1499
1500

1501
1502

1503
1504
1505
1506
1507

Du hast mich eingeladen,
Wie du noch sicher weist.

Don Juan: Freund, ich hole Speisen,
Ich bin gleich wieder hier;
Dann kannst du lange scherzen
Von Tod und Hé6ll und mir.

(geht ab.)

Hans: Ej, eil bleibb’s do, mei Heat!
(steht auf) I furcht mi ja alloan.
Jaz isch er schun awock, —
Jaz woal3 i nit wos thoan.
(zum Geist:) Met liaber, gstrenger Hear,
I hob Enk gor nix thun. —
(bei sich:) Dear Schwanz keahrt si nit um,
Sust miach” i mi’ d’vrun.

Geist: Bedienter, f6rcht dich nicht!
Bleib ruhig vor mir stehen,
Und hoér was ich dir sag,
Wenn d’ nicht zu Grund willst gehen.

Hans: Au weah, i armer Nar,
I soll do ruahig stiahn,
Und zitter recht voar Angst;
O, wia weards miar no giahn?

Geist: Auch du standst deinem Herrn
In manchem Laster bei,
Doch nit aus Bosheit,
Nur aus Dummbheit und aus Treu.

Hans: Ja, Spitzbua bin i koaner,
I bin der guate Hans,
Treu bin 1 wia a Katz
Und dumm als wia a Gans.

Geist: Deswegen gehst du nicht
Als wie dein Herr zu Grund.

Hans: Also, weard ear v£’dambb’?
Do g’schiecht ihm recht, den Hund.
(bei sich): I muall mein Hearn schelt’n,
Sust nimmt mi dear bein Grindt,
Bis is an G’log’nheit zun Reterieren find.

97 machte
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1508
1509
1510
1511
1512

1513
1514
1515

1516

1517

1518

1519
1520
1521

1522
1523
1524
1525
1526
1527
1528
1529

1530
1531
1532
1533

1534
1535

1536
1537
1538
1539
1540
1541
1542
1543
1544
1545
1546
1547

(zum Geist): Und wenn’s nix sog’n wollt’s,
Vertrau i Enk 6bbes un:

Os seids d’rstoch’n woarn;

Und wiBt’s Os, wear’s hat tun?

Mei Hear, dear Galgenstrick!

Geist: Schimpf deinen Herren nicht!
Verehren mul3t du ihn,
Sei er auch Bdsewicht.

Hans: Do kimmbb dear arme Nar.
Vierter Auftritt.
(Don Juan, die Vorigen.)

Don Juan: Mein Freund dir zu beweisen,
Wie zirtlich ich dich lieb,
Bring ich dir bald zu speisen.

Geist: Lal dieB3, ich bin nicht hier,
Mit Speisen mich zu nihren.
Nein, ich kam nur hicher,

Dich, Sinder zu bekehren.
Bekehrest du dich nicht,

So rennst in deinVerderben;
Du lebst noch eine Stund,
Dann, Stinder, mul3t du sterben.

Hans: Wos? Sterb’n in oaner Stund?
Jaz macht’s g’schwind s’ Testament,
Dab all’s, wenn’s z Tuifls seids,
G’schwind fallt in meine Hand!

Don Juan: Ich mich bekehren, Freund?
Du scherzest wohl mit mir.

Geist: Mit dir zu scherzen
Steht gewil kein Geist vor dir.
Der Ewige hat mich
Aus Gnade hergeschicket
Und er will dir verzeihn,
Wenn er nur Reu erblicket.
Doch wenn du nicht bereust
Die Laster deines Lebens,
So weinest du umsonst,
So striaubst du dich vergebens.
Du muBt zur Holle hin,
Und dieB3 in einer Stunde.
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1548

1549

1550

1551
1552
1553
1554

1555
1556
1557
1558
1559
1560
1561
1562
1563
1564
1565
1566

1567
1568
1569
1570

1571
1572
1573
1574

1575
1576
1577
1578
1579
1580
1581
1582

1583
1584
1585
1586

1587

Willst dich bekehren? sprich!
Don Juan: Nein, nein.
Geist: So geht zu Grunde!

Hans: I glab, mei Hearl fohrt,
Vo Mund an in die HoIL
Na, do geah 1 nit mit;
Bediahn ihn do wear woll!

Geist: Verbrecher wie du bist
Giebts wenige auf Erden
Und doch — bedenk es nur —
Doch kann dir Gnade werden.
Du bist ein Mérder,

Hast schon viele umgebracht;
Verfihrer und Tyrann,
Schon alles hast vollbracht,
Was nur Verbrechen heil3t,
Was nur ein Laster ist.
Deswegen bess’re dich,

Eh du vetloren bist!

Hans: Potz, wia viel Eaht’ntitel
Kunn man vun den d’rfrog’n!
Dos isch a Litaney!
Krod ,,Bitt fir uns®“ derfst sog’n.

Don Juan: Ich hab dir’s schon gesagt
Und will dir’s nochmals sagen:
Ich bessere mich nicht.
Nun darfst mich nicht mehr fragen.

Geist: Ich frag dich nimmermehr,
Doch folgen muf3t du mir.
Ich zeig dir einen Ort,
Er ist nicht weit von hier,
Er ist fur dich bestimmt,
Um ewig dort zu wohnen:
Weil du ein Stinder bleibst,
Wird man dich nicht verschonen.

Don Juan: Du fiihrst mich in die Holl?
Sag, was’ dort neues gibt,
Ob man Redout und Spiel
Und schone Frauen liebt?

Geist: Hor nur zu frevlen auf
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1588

1589
1590

1591

1592
1593
1594
1595
1596
1597
1598

1599

1600

1601

1602
1603
1604
1605

1606
1607

1608
1609
1610
1611
1612
1613

1614
1615

1616
1617
1618
1619

1620

1621
1622
1623
1624

Und komm und folge mir!

Don Juan: Nun, Freund, nun gehen wit!
Und du, Hans, gehst mit uns.

(Beide ab.)

Hans: Blost’s mit'n Hob’l aus!
Und’s Mitgiahn isch iaz gor,
Jaz bin i Hear in Haus. —
Wiss’n mecht is ober decht,
Woz iaz mit iahm weard g’schoch’n.
Jaz schleich i ithnen giahn noch,
Do kunn i alles séch’n. (ab.)

Sechster Aufzug.

Erster Auftritt.

(Der Friedhof. Don Juan und der Geist kommen.)

Geist: Nun sind wir an den(m) Ort,
Wohin das Laster fihret,
Und bald siehst du die Pein,
Die Straf, die dir gebiihret.

Don Juan: Nun zeige mirs einmal,
Ich mé6cht es gerne sehen.

Geist: Du kommst noch frih genug,
Wenn wir auch langsam gehen.
Noch frith genug fiihlst du
Da Feu’r, das ewig brinnt,
Noch frith genug die Straf,
Die du so sehr verdient.

Zweiter Auftritt.
(Hans, halb hinter der Szene, und die Vorigen)

Hans: Jaz bin i amol do —
Jaz hob i laff’n mial3’n!
No wissen sie mi nit —
Aber iaz muaB i nial3’n. (nieBt.)

Don Juan: Ah, Hans, helf dir Gott!

Hans: Ja, helf Gott liab’r Enk!
Und, g’s6tzt, Os kemmts in d’H6II,
Seid’s meiner eingedenk,
Und grial3t’s m’r dort mei Greath,
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1625
1626
1627
1628
1629
1630
1631

1632
1633

1634
1635
1636
1637
1638
1639
1640
1641
1642
1643

1644
1645

1646

1647
1648

1649
1650
1651
1652
1653
1654

1655
1656
1657
1658
1659

1660

D6 isch g'wies in d’r HAll,

Und sagg’s: 11a ihr sog’n

Dab iiaz heiret'n woll.

Und suach’n miaB3t’s Os sie

Bein Luzifar, ihren Hearn,

Denn ear hat selb’r g’sagg:
Gleich und gleich g’sellt si’ gearn.

Don Juan: Du bist halt immer lustig;
Geh du selbst zu ihr hin!

Hans: Na na, i bin froah gnuar™,
Dal3 i frei von ihr bin!
Sie hat mir schon ameah
Die halb’n Zend” eing’schlog’n;
Wenn sie mi iaz erst sach,
Kanntium’s Leb’n frog’n.
Richtet’s nur Os mier’s aus
Weils Os krod d’s Wegs iaz seids
V’rgess’n weard’s es nit,
Os habb’s so nimmer weit.

Geist: Nun, Don Juan, zogre nicht!
Ich zeig’ dir deine Pein:

(Im Hintergrund sieht man die Hélle.)

Hier siehst du deinen Orxt,
Und hier muf3t du hinein.

Hans: Potz Teif’l, wos isch dos,
Do muas es amol warms sein! —
In Winter war’s nit Gb’l. —
Schaugg’s, Hear, Os kriagg’s es fein!
Geist: (zum Don Juan) Ich frag dich noch einmal
Sprich, willst du Buf3e thun?
Hans: Sagg’s jal
Don Juan: Ich sage nein.
Geist: Ihr Furien kommet nun!

Dritter Auftritt.

(Einige Teufel und die Vorigen.)

98
genug
9 Zihne
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1661
1662
1663
1664

1665
1666
1667
1668

1669
1670
1671
1672
1673
1674
1675
1676

1677

1678
1679
1680
1681

1682

1683
1684
1685
1686

1687

1688
1689
1690
1691
1692
1693
1694
1695
1696
1697

1698

Hans: Potz Tuifl, wo isch dos?
Wos weard nit no all’s kemmen!
(zu den Teufeln): Geahts awock und 1a3t’s mi giahn,
I bin’s nit, den mial3t’s nemmen!

Geist: Nehmt diesen Frevler hin,
Sein Leben ist zu End,
Quilt ihn mit einer Pein,
Die keine Grenzen kennt.

Die Teufel: Komm nur, mein Don Juan,

Du bist hier nicht allein,

Es sind schon mehrere da,

Die deines Gleichen sein.

Es soll dich bei uns nie,

Nie lange Weile plagen.

Weil du nicht gehen willst,

So wollen wir dich tragen.

(Sie ergreifen ihn und tragen ihn hinweg,)

Hans: Na, i bedanket mi,
Dear Dienst war m’r viel z’groal3”

I hatt fir Enk nix z’wog’n
Als ébber do den Sch...""

(Natiirlich wieder ein obligater ...)101

Geist: Siehst du nun, Don Juan,
Das hast du dir bereit’;
Geh hin und bifle nun

Durch eine Ewigkeit!
Hans: Ja nu, d6s dau’rt nit lang,

Don Juan: So sei nun all’s verflucht:
Das stindliche Vergniigen,
Das ich so sehr gesucht,
Die Stund, die mich gebar,
Die Tage meines Lebens!
Ja, ich verfluch mich selbst!
Doch nun ist all’s vergebens.
Thr Teufel, kommet nun,
Zerfleischet mich nun gar
Und stlirzt mich in das Feu’r!

Hans: Dos isch an feiner Nat!

100 Schoas (Ausgabe Schmidt, S. 265)
101 Furz (ebda)
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1699
1700
1701
1702

1703

1704
1705

1706

Teufel: So recht, das hoér ich gern!
Empfange deinen Lohn
Und komme nun mit uns
Zu unsers Fursten Thron.

(Die Teufel und Don Juan in die Hélle, der Geist zur Seite ab.)

Hans: Au weah, mei armer Hear,
Jaz isch er wirkli hin!

Ende.

In: Alt-Innsbrucker Hanswurst-Spiele. Nachtrige zum ,,Hottinger Peterlspiel®.

Hrsg. von A. Rudolf Jenewein. Innsbruck: Wagner 1905, S. 17-91.

194



PO OWOONO O WN

el

13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39

Der Ungeratene zon

Zu lesen sind: s = sch; z = stimmbhaftes s; sz = stimmloses s; cz = ts; cs = tsch; h
= ch; v =w; 4, ¢, 6 = lange Vokale; ea, ea fir er.

Ungarische Worter: had = also; fene egyemek, egye meg a fene = hols der Teufel;
drotostot = slowakischer Rastelbinder; kozarek = der Henker in Ungarn in der 2.
Hilfte des 19. Jahrhunderts.

Figuren: Donjuan
Kaspor, sein Diener
Dontfillipo, Donjuans Bruder
Alfaro, Donjuans Vater
Donpétro
Einszidler
Misko féita
Lipal, ein Hausknecht
Gelszt
Teifl

I. Akt.

DONJUAN: Hejte naht var ih ungliiklih, da hab ih mein ganczesz gélt auf ein blat
kartn ferspilt, und lahnt sém di bubn in di dasn. Und ich sprahte, o ir bubn 1ahét
niht, dén in meiner fatersz kiszté roszdét dasz gelt zo alsz den kaufman széiné
abkeherte bikelherigen. und auh zo gleih vil ih meinén diner kaspar hin szentn, um
noh einmal gelt czu enthalten. heda kaspar, vo biszt du?

KASPOR: no to pin i, in viatczausz.

DONJUAN: nun, vasz mahszt du in gaszthauze?

KASPOR: no an proczes héb i.

DONJUAN: einen proczesz? mid vém dén?

KASPOR: na, mid an lita vein und a sunkn und an vékn prod.

DONJUAN: Alzo kom nur sond herausz.

KASPOR: na to pin i. vosz vélnsz tén?

DONJUAN: kaspor, du gészt czu meinen fater, noh einmal gelt czu enthalten.
KASPOR: um a golt szol 1 kén? eané foda hod jo kszokt, heaszt tu klana, vanszt tu
no amal kumzst, szo losz i ti mit ti hund ausziheczn.

DONJUAN: aber van ih dih sik, dan muszt du gén.

KASPOR: no, vansz szé masz sofm, tan vea ih holt gén. aba heansz, hea, tész teaf i
aba nét szogn, tasz sz¢ tasz kolt af ti kaatn faspilt ham.

DONJUAN: nein, dasz derfsz du auh niht szagén, du muszt meinem fater eine liigé
formalén.

KASPOR: 1 pin j6 ka modla.

DONJUAN: ih meine j4 mit vorten.

KASPOR: a sz6. mid veata.

DONJUAN: Tu geszt czu meiném fater, gélt czu enthalten, und ven er dih fragén
szolté, vo ih dasz gélt hin gédan habé, sz6 muszt du szagén, ih bin langé czeit
krank gevézén, und da hab ih dasz gelt auf doktor und apotékn ferbrauht, und nah
her, vir ih bin bészer gevordn, da habén vir einé luszt reize angédréten, und da
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szint unsz di reiba tibafalén mid dén géglitn szébl und der gelatenén pisztolén, und
da szind di pferdé sei gévordn, und der vagn iszt czérbrohn, und der kdcser iszt
auf dén flék tot geblibén. alzo jécz gehe, ih ervarté dih in dén erstn bésztn
kaféhauzé.

KASPOR: had, jécz vear i holt kén, oba vaatnsz mi nua, i pin klei to. 4, to saucz
sont fon veitn ausz via fon lautid tikédn. olta hea Alfaro, olta hed, kumanz dusza.
ALFARO: vear bohtet szo grosztlih an meiner taré?

KASPOR: 1 pinsz, ta klani kaspa.

ALFARO: du biszt éz, fon meiném ungeraténén szon! vasz vilszt du szo spéd in der
naht?

KASPOR: kumdz nua dusza. kénsz, olta héa, szansz szo kuad, kémsz unsz nui noh
amol 4 kolt.

ALFARO: vo habt ir dasz gélt hin gétan, vasz ih eih for kurczer czeit gegeben hab?
niht var, ferspilt.

KASPOR: na, ted szok ma ti vadheit trukn insz ksziht eini. 4 na, oltdhea.

ALFARO: no alzo, vo habt irsz dén hin gédan?

KASPOR: had visznsz ho6d, mei héa vaa langi czeit krank, unt to hoda tész kolt af
snopszputikn und pia heiza faprauht, und noh hea, viara isz pésza vuan, ta hama a
lusztrasz antrétn, und ta szan unsz ti reiba iba fo6n mit tén kékliatn pisztoln und
tén klodana szabol, und ta vagn isz seih vuan, und ti roisza szan czaprohn, unt ta
kicsa isz toda tafon klofn.

ALFARO: iszt dasz di varheit? dasz kan ih ja niht klaubén.

KASPOR: had viznsz ho6t, mei hea hot kszokt, szei midznsz klaube.

ALFARO: alzo, vén ih ész klaubén musz, dan ver ih ész halt klaubén.

KASPOR: kénsz, alta hed, kémzna nua noh amol a kolt.

ALFARO: alzo veilszt du szo son bitn kanszt, vil ih dir noh einmal gélt gébén. hir
haszt du czvei krosn.

KASPOR: vosz moh i mit 2 krosn? to hob i nédamol knua af an raki

ALFARO: vénszt du meinem radé folgészt, habt ir alé beidé 1émszlénglih genuh. du
gészt czum szeila und kaufszt 2 strik, mid dén einén hénkészt deinén hern auf,
und mit dén andern henkészt du dih szélpszt auf, dén ir szeit niht vert, dasz ir der
erczpodn trakt.

KASPOR: na, van tész mei hed ted viszn! jecz ved i mi mohn, vi van i reht fil kolt
hét.

DONJUAN: vo bléipszt du szo lank?

KASPOR: kuadé tingn prauhn czeit.

DONJUAN: bravo, Kaspor, du haszt gélt békomén.

KASPOR: jo, und vi ful! ten rotnsz amol.

DONJUAN: veilszt du gélt békomén haszt, szo vil ih dir éiné fréide mahn. ih ver
ratn: du haszt békomén 22 000 tukatn.

KASPOR: 4na, sz6 fil néd.

DONJUAN: dan haszt du békomén 18 000 tukatn.

KASPOR: 4na, szo ful 4 néd.

DONJUAN: alé teifln, dan haszt du nur békomén 2000 tukatn.

KASPOR: vifill hamsz kszokt?

DONJUAN: czvei tauznt.

KASPOR: lasznzsz amol ti hintan trei nuln ausz.

DONJUAN: dan pleipt mir czvei. vasz iszt dasz?

KASPOR: no czvei krosn.
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89  DONJUAN: vasz méh ih mid czvei krosn?
90  KASPOR: heansz, vansz sze eanan foda szein rot folgen, hednsz lémszlenglih knua.
91  DONJUAN: vi szo hét ih genuk 1émszéngl?
92  KASPOR: eana foda hot kszokt, i szol czum szala kén unt szol ezvei strik kaufn.
93  DONJUAN: und vasz szol mid di gésén?
94  KASPOR: no, mit tén 4n4 szAl i ina aufhénkn.
95  DONJUAN: und vész szol mid dén andan gesén?
96  KASPOR: no, van tea ané czu svoh isz, szo szol i ali czva néma.
97  DONJUAN: dasz iszt ja niht var, dén mein fater lipt mih ja.
98  KASPOR: jo, eana foda liapt eana szo vi ta mupszl ti kocz.
99  DONJUAN: ih ver szelpszt czu meinen fater gén und gélt ferlangén. libszter fator,
100 fator, fator!
101  ALFARO: ver bohtet an meiner tiré?
102  DONJUAN: ih bin ész, dein szon.
103  ALFARO: Du biszt ész, du apgészanter surké!
104  DONJUAN: libszter fator, gebt mir nur noh einmal geld.
105  ALFARO: sond vider gélt!
106  DONJUAN: libszter fator, nur noh einmal, dén ih habé ja meiné eré ferpféndét.
107  ALFARO: pfui, elénder bubé, deiné earé ferpféndét!
108  DONJUAN: libszter fator, volt ir mir virklih kein gélt mer gébén?
109  ALFARO: nein, dir nimermer, dir éléndn bube.
110  DONJUAN: niht?
111  ALFARO: nein, dir niht.
112  DONJUAN: stirb, élénder!
113 KASPOR: i vasz néd, vo mei hea szo lank pleipt. mia seint, tea tanczt mit szein
114 foda an czépal polka oné muszik. uijei, to kipcz ja pluad, ta oldi haut midi feiszt
115  trei, und mei hed, min meisza — to viil i niksz viszn tifon. hea muszikant,
116 spulnzmd lidba an voocza auf, i tancz lidba an voolcza mid d4nd muszik lsz mei
117 hea an czépalpoka ane muszik.

118  II. Akt.

119  DONFILLIPO: dllész hat szih gééndéert, auh dnderszt gevordn. auh meine gelipte
120  amorila iszt mir undrei gevordn, van ih reht széhé. hiar erseint szih. ih bin kein
121 geiszt! ih hab gehort, amorild, dasz du miar biszt undrei gevordn und mih niht
122 lipszt, szondern meinen bruder Donjuan. hidr haszt du meiné hand. szdgé miir,
123 amorilld, mid védsz ként ih didr ein prezent mahn? dgyé, meine teierste.

124 KASPOR: oijei, van tesz mei hea téd visznsz, tasz szei pruada to vaa, ta lipal! Sijei,
125  ta kumta krat, jecz ved i im in keign kén.

126  DONJUAN: vo vilszt du hin gén?

127  KASPOR: no in krodn véh czu inal

128  DONJUAN: vasz vilszt tu bei miar tun?

129  KASPOR: no 4 neihkeit pringal

130 DONJUAN: eine neihkeit von vu?

131  KASPOR: na eind pruadd vaa to, ta lipal.

132 DONJUAN: mein bruder fillipo?

133 KASPOR: ja, ea vai to.

134  DONJUAN: vasz hat ed da gemdht?

135  KASPOR: eina kélipti vaa 4 to, ti krél.

136 DONJUAN: ih hab doh keine krél.
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KASPOR: had via haszt ten stocz kumédiantn szei tohtar

DONJUAN: dasz var den stacz koméndantn szeine tohter amorilla.

KASPOR: ja jo, ti pamariila.

DONJUAN: vasz ham zi da gemaht?

KASPOR: jo, czu east isz éa kuma, und tan isz szi kuma, und tan pin i kuma. jo, czu
east isz ea kuma, und tan isz szi kuma, und tan pin i kuma.

DONJUAN: hérszt du noh niht auf mid dein gékoménén.

KASPOR: tasrékansz mi nua ned, szunszt szog i ina kaa niksz.

DONJUAN: ferczél miar nuar.

KASPOR: visznsz hat, czu ala ala east isz ea kuma, naht isz szi kuma, und noht pin
i kuma.

DONJUAN: herszt du noh niht auf mid dein gékoménén.

KASPOR: to isz ea kstantn, und to isz szi kstantn, tuatn tuat pan fene egyemek pin
i kstantn, und to, to isz ea kstantn.

DONJUAN: heré auf, heré auf, szunst stosz ih dih iban haufm.

KASPOR: vo isz tén to 4 haufm?

DONJUAN: éléndé besztié, vasz hat tén ear oda szi gészakt?

KASPOR: véda ea veda szi hod an szok hopt.

DONJUAN: ih meine ja keinen szak, ih meine ja, vasz szi gesprohn habn.

KASPOR: szei ham kad niksz czaprohn.

DONJUAN: ih meine ja niht czerbrohn, tu dum képf, ih meine ja vasz szi
prodczesztirt ham.

KASPOR: szi ham kaa ka proczaszion kapt.

DONJUAN: du biszt ein irsziniher dumkopf. had vasz ham szi dén gémaht dan?
KASPOR: no plaust hamsz.

DONJUAN: vasz ham szi geblaust?

KASPOR: hat éa hot kszokt, tasz szi kszokt szol hom, und szi hot kszogt, tasz ea
kszokt sz6l ham.

DONJUAN: héré auf mit deinen gezaktenén, szunszt stosz ich dih iban haufm.
KASPOR: no vo isz ten to 4 haufm? hat ea hot kszokt, tdsz szi isz im untrei vuan
und im néd mea kean hot, szondan mein pruada Donjuan. und szi hat kszokt: véa
hot tén mi szo sleht faléimt?

DONJUAN: vasz fetleimt.

KASPOR: und szi hot kszokt: to hoszt tu meiné hand, und ta simol szolsz szigln
tariba tasz pandl, und nimand szolsz czareiszn alsz ta drotastot. und nohtém hot
ea kszokt: pamartla, pamarila, mid vosz ként i tid a plészua mohn?

DONJUAN: vasz ein plészur? du meinszt ein prézent.

KASPOR: jo jo, a prezént, und szi hat kszokt: to loz tu ti kuadn mauzra in keatn
kuma, und té szoln 4 noht laré faré aufréhoéln, und tan vean mia luftvandin.
DONJUAN: ja szo, jecz fersté ih dih sond. szi iszt einé gutté freindin fon der
muszik, und szo vil szi di kutn mauza in gartn komén laszn, und die szoln eine
naht laré faré aufréhéln. alzo kaspor, kom, mir verdén szih entfiirén.

KASPOR: vosz, tafonfian? to vil 1 niksz viszn tafon, tén via i pada lecztn slovakisn
hohczeit voa, hob i a v6ln ti slovakisi praut tafon fian, ham mi 4 ti slovakisn
mupszln takropolt, hamz mi midi feiszt in pugl eini kaut.

DONJUAN: ész kosztet ja niht deinén halsz.

KASPOR: jo, ova mein pugl koszez.

DONJUAN: kom, van ih dih ruf.

KASPOR: no vansz szész szagn, tan vea i holt kén, i veasz pan czopf tavisn.
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DONJUAN: alzo kom, kaspor, gén vir sond.

ITI. Akt.

DONJUAN: kaspor, bring miar eine leiter.

KASPOR: 4 lata sz6l 1 pringa, jecz peida noht?

DONJUAN:van ih dirsz saf, dan muszt du eine bringen.

KASPOR: had vansz széz sofm, tan vea i holt kén. hei, misko feita, képcz ma 4 lata.
MISKO FEITA: fonvu ném i tén jecz peida noht 4 lata hea?

KASPOR: képcz ma nua ané, i prauhsz, i prauhsz ja toh.

MISKO FEITA: had nimta ti krészé feia latar.

KASPOR: no vész isz szi tén?

MISKO FEITA: tuat hénkt si untan hausz toh.

KASPOR: no isz té svar unt krosz, ta teifd szol szo a svare lata holn! na tdhamsz ti
lata.

DONJUAN: alzo eine leiter hab ih sond, jecz prauh ih noh ein liht. kaspor, bring
mir eine kerczé.

KASPOR: miské féita, képcz mia keaczn.

MISKO FEITA: favu nim i tén jecz 4 kerczn hea?

KASPOR: aba i prathsz, i muasz szi ham.

MISKO FEITA: na to hoszt ané, czum teifél.

KASPOR: na to himsz ané.

DONJUAN: aber ih prauh ja di kerczn niht unangéczunténer, di kerczn musz ja
brénén.

KASPOR: ja szo, ti kedczn muasz préna. miskofeita, ti kedczn muacz jo toh prénal
MISKO FEITA: ja sz6, prénd mudsz ti keaczn. na kipsz hea, i vea tdsz an czintn. na
ta haszt, jécz hob i tasz anczuntn 4 sont.

KASPOR: na ta hamsz ti keaczn.

DONJUAN: vé unter stézt du dih, mider prénini kerczn auf der straszn czu gén! du
muszt mir eine kerczn bringen in der latern, und di kérczn musz brénen.
KASPOR: 4 szo, inda keaczn a latean, und ti latean muasz préna.

DONJUAN: du dum kopf, in der latern musz di kerczn brénén!

KASPOR: na j6, 1 vea sont kén. a keaczn, in da keaczn 4 latean, unt ti latean mudsz
préna. misko feita, in da keaczn muasz a latean szein, unt ti latean muasz préna.
MISKO FEITA: tu kruczifiksz keal, vosz vilszt sont vida hom? vi kumt tén tész,
tasz in da kedczn ti latean mudsz préna? fileiht in dd latean muasz ti keaczn préna.
KASPOR: ja ja, ind4 latean mudsz ti keaczn préna. képczmaz nud hea, muarink
kriaksz czva greicza af an raki.

MISKO FEITA: hat kipsz hea, in vea tasz anczintn.

KASPOR: hea, t4 himsz ti latean.

DONJUAN: jécz stélszt du dih da her, und ven vér komt, zo laszé im niht beim tor
hinein, und vénszt du alein czu svah biszt, szo rufé um hilfe.

KASPOR: vosz klaumsz, van ta knéhéa czausz kumt fon kaféhausz und czvikt mi
mit szein spanisn réal aufi.

DONJUAN: dan ver ih sont komén.

KASPOR: jécz vea 1 mi amol probian srein, ob ea mi tén kaa hean veat. half, hilf,
hulf!

DONJUAN: vasz iszt dir baszirt?

KASPOR: no i1 hob nua probiat, ab i tén srein kan.
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DONJUAN: veiszt du vasz, vén étver komt, szo komé hin unt peidl mih an der
leiter, sz6 dasz di fenszterséim sépern.

KASPOR: no j6, vosz klaumsz, 1 vea hin kén und ved peiln, tasz mi td konstabla
opfankt und szokt: vosz viilszt tu lauzkeal? i ké lidba czuda keihin knél einpokn.
DONPETRO: um hilfe ruft da meine tohter! viar verdén ta patr6lé rufm. patrolé,
patrolé, rauba, morda szint hir!

DONJUAN: szint keine rauba, szint keine morder, kénszt du mih niht, ver ih bin?
DONPETRO: jo, ih kéne dih, du biszt Donjuan. fort mid dir, szunszt lasz ih dih
mider patrolé vékfurén.

DONJUAN: stirb, alta, du kdnsz énder sterm 4alsz ich, du biszt sont alt kénuk.
DONPETRO: hilfe, meine dohter, dein fater stirbt! mein mérda var Donjuan.
DONFILLIPO: vasz hor ih hilfe rufm? du biszt ész, meine Teierszte! Dasz ver di dat
méinész prudérsz. hir sver ih bei di sterne, und niht éa czu run und czu rasztn,
bisz ih di dat an meinem bradersz czuruk gédan habé. und auh Donpétro vil ih
ein monoment pauern laszn, szo dasz szih di vélt staunén vird. kom, gén vir und
flin viar.

KASPOR: ti leit ham kszokt, to kumt ta maszta kozarék. Tea slokt unsz ti képf vék,
unt tan vean ma aufkénkt, unt tan kumama trei jaa insz aabeicz hausz, unt tan
kuma east pea sup czausz, und van 1 kuat szih, to kumt krod mei hea.

DONJUAN: vasz treipszt du da?

KASPOR: heansz, hed, i vea eana amol vosz taczoln. heansz, hea, van sze viszatn,
vosz mit unsz czva ksiht!

DONJUAN: alzo vasz kesiht?

KASPOR: czu east kumt ta maszta kozarék, tea slokt unsz ti képf vék, unt tan vean
ma aufkénkt, unt tan kuma insz aabeczhausz, unt tan vean ma east pea sup czausz
ksikt.

DONJUAN: du dum kopf, vi komt den dasz, dasz man czu erst gék6pft vert und
dan nah her auf kéhénkt? du némszt mein pert und reiteszt insz eihn vald czam
altn einszidla szeine hiitte, und vén dih ver bégégnét, sz6 reitészt im tibam haufm.
agyé, 1ébé vol, beim bruda einszidla szégén unsz vir vida.

KASPOR: kriasz ina ta hed pampo. jo, van i aba czum hausz tud hin kum, amént
kuma ti knéht unt haun mi reht tuah. Jéczt isz sont 6lazansz, hin kén muasz i j6
toh. lipal hauszknéht —

LIPAL HAUSZKNEHT: nya vas vilst tén jecz peida naht?

KASPOR: na kum nud ausza, pring ma mei rosz.

LIPAL: eid rosz, ész kan ja néd laufa.

KASPOR: no varum tén néd?

LIPAL: i hopsz sont trei toh nét puczt und 4 vohn lank kan hoba kém.
KASPOR: had varum tén néd?

LIPAL: veil ti czigeina ham ma asz pucz czeih kstoln, und in poda sliszl hob i
faluan.

KASPOR: prinksz ausza, tu 6lendiha keal, szunszt hau i ti klei umandeat.
LIPAL: na ta vea isz holt auszi pringa. ho, csikalé, ho! ta hapt eiré pferd.
KASPOR: heaszt lipal, mokszt 4 tringdlt?

LIPAL: na ja, van i pitn teaf.

KASPOR: na to hoszt 4 tring6lt. hob i ta néd fua trei monat czva greicza kém?
sauszt taszt auszi kumszt!

LIPAL: na i ké sont, jaukéz mi nua néd.
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KASPOR: na i vasz néd, via i af tész pfeat véa aufi kumad. 6lfundreiszih jaa vaa i
sont af kan pfeat néd, jecz muasz i rein trauf auszsaun via a hozlnusz. na tesz
moht oba niksz. kénsz, hed muaszikant, spilnzma dlmol an snol polka.

ITII. Akt.

EINSZIDLER: hoh, tort ta tortl Taubé hat sont ir gébét ferihtet, und auh der haz
sprang ausz dem gébis und bétet, und ih alsz méns hab noh niht gebétét. ih vil
mih auh szogleih czur erdn verfm und mein gébét ferihten. in ndmén gottesz,
fatersz und dész szénesz und desz heilikn geisztesz, amén. fatér unzer, der du
biszt in den himmel —

DONJUAN: kaspor, horszt du nihcz? ih hore eine stime.

KASPOR: 1 hea 4 etvo vosz kuma. miaseint, tesz isz 4 pea.

DONJUAN: dasz iszt ja ein mens. ge frag im, ver dész iszt.

KASPOR: vOsz prauh isz tén viszn, veara isz?

DONJUAN: aber ih vil ész viszn.

KASPOR: had vanzasz viszn voln, szo kénsz unt frongzim.

DONJUAN: aber ih béféhl, du muszt gén.

KASPOR: na van szei masz sofm, szo vea 1 holt kén. kuras, kuris falosz mi néd,
van i ti prauh, hob i ti néd! miaseint, tész isz 2 ménsn frésza.

EINSZIDLER: vasz citat tén ea.

KASPOR: i czita holt fua lauta kuras. szognsz amol, vea szan tén szé?
EINSZIDLER: ih bin ein 4lta einszidla.

KASPOR: ni 2 leimsziada izasz! ind4 stot szuahnsz ti leimsziada, unt to in volt
laufmsz uma hea. 4 leimsziada izasz.

DONJUAN: du hédszt im sleht ferstantn. gé frag im noh einmal, ver er isz.
KASPOR: hea, szé szoln szogn, vea sze szan.

EINSZIDLER: vén ir mih niht zo ferstét, szo bin ih ein altd eromit.

KASPOR: t6 isz szo koa in volt ta krédit. hea, a krédit izasz!

DONJUAN: du haszt im noh niht gut ferstantn. ge frag im noh einmal, vér er iszt.
KASPOR: hea, szé szoln di vaaheit szogn, vea sze szan.

EINSZIDLER: vén ir mih noh niht gut ferstantn habt, szo bin ih ein alta vat pfaf.
KASPOR: tész kan sont szein, taza 4 of isz, tén ed iz jo kansz haarik. hed, a volt of
1z4asz!

DONJUAN: du dum kopf, jécz hab ih im ja sont sélpszt ferstantn. ein alta valt pfaf
isz er. gé frag im, vasz er eszt.

KASPOR: vansz szo neigirih szein, szo kénsz unt frognsz im.

DONJUAN: abér ih vil ész viszn. du muszt gén, van ih dir béfél.

KASPOR: na van szész péfoln, tan vea 1 holt kén. heansz sz¢é, mei hea loszt fragn,
vosz szé észn.

EINSZIDLER: ih 1éb fon lauter vurczl unt kreitern.

KASPOR: heansz, hed, ea hot kszokt, ed 1épt fud lautd sudszta unt sneidal
DONJUAN: dasz iszt ja niht var. ih vil szélpszt hinausz gén, mit im czu spréhn.
kuntik, 4lta eromit.

EINSZIDLER: kuntik, edla Ritter.

DONJUAN: alt4, ih hab mih for trei tagn auf der jaht ferirt, unt da hab ih hunger
unt turst kélitn. hiszt du niht etvisz czu észn?

EINSZIDLER: 0j4, ih hétté étvasz kozé, buter, szaure milh, mit den kan ih eih dinen
czum észn.
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DONJUAN: ih hab keinen hunger, mih szuht ti patr6lé. haszt du keine héle, mih
czu ferbergn?

EINSZIDLER: 6ja, ih hétté eine ibrige holé.

DONJUAN: hoh, ein vogl iszt leiht im kofik czu fangen. ih gib dir meine gleide,
und du gibszt mir deine gleidé.

EINSZIDLER: meine gleide géb ih dir niht, den meine gleide hot mir der himmel
gégébén, und der himl szol szi mir auh némén.

DONJUAN: du gibszt zi mir niht?

EINSZIDLER: nein, ih gib szi dir niht!

DONJUAN: alzo kom, gén vir in di hiitte, vir vérdn spréhn.

EINSZIDLER: kom, z6 gén vir.

KASPOR: heansz, zei trocsal soczal, vé kéngansz tén hin? vansz czruk kuma,
kumainsz t6 hed czum oldn leimszidda szeina hitn. hednsz, kriakt ma t6 niksz
czum észn? vosz, a czariszané hozn unt heisrékn unt krépiadé héna hamsz a? hat
szognsz amol, vasz hamsz tén czum trinken? vosz, trukané eid und an slampani
und an sluknunda? aha, had visznsz, af ti noht téknsz auf fia firunczvanczik
peaszona auf, unt t6 pin i und mein hea. tea slingl tea, tész isz mei hea pruada.
visznsz, téz isz holt tarum, veal mei pruada isz in tog af ti volt kuma und i af ti
noht, tarum isz mei pruada sz6 sén und krész, unt i pin sz6 klan und obseilih. hat
agyé, 1ém szé vol, jecz hob ii oba 4 sond an hunga kriak, jécz muasz i saun, tasz i
vo vosz czum észn fint.

DONJUAN: kom und slép im fort.

KASPOR: hamsz sont vidrum an tarmakszat?

DONJUAN: czig im ausz szeine gleidé.

KASPOR: ausz czign szol i im 4 no? téa hod jo néd amol 4 czariszanasz hémat an.
DONJUAN: du muszt im ausz czin, van ih dir béfél!

KASPOR: van szész péfoln, tan vea i im hold ausz cziagn. t6 hamsz tén féczn.
DONJUAN: jécz kanszt da vider veiter gén, jéczt erként mih nimant, jécz ge ih in
die hutte.

DONFILLIPO: hir bin ih in tifsztn valdé, hir iszt dén aldn einszider szeine hiitte. da
varn vir einmal auf der jaht mit meinen fatter, vi ih noh knabé var. hir iszt dén
aldn einszidler szeine hiitte. ih vil saun, ob er czu hauze iszt. o ja, er gnit. alta,
vénszt dein gébét ferihtet haszt, szo komé herausz.

DONJUAN: griisz gat, édler ritter.

DONFILLIPO: griisz gott, liboe alta. szag mir, hat szih bei dir kein ritter befuntn for
étlihn tagn?

DONJUAN: 0ja, éz var einer hir.

DONFILLIPO: sz4g mit, vo iszt ef.

DONJUAN: vilszt du im fercza?

DONFILLIPO: nein, ih vil im niht ferczeigen.

DONJUAN: vasz, du vilszt mir nih ferczeign?

DONFILLIPO: nein, dir niht, dir élendn suftn!

DONJUAN: du vilszt mir noh niht ferczeigén, alzo stirb, du élénder bubé! héda
kaspor, vo biszt du? nim im und slép im fort.

KASPOR: sond vidrum ana! jecz hob i krod a sz6 an kuadn holczpian pam tavist!
tész moht oba niksz, jécz vea i holt kén saun, vea tész isz. oijészasz, téz isz jo ta
lipall na, tén ved i sont 4 kuasz pét mohn. téz kolt unt ti ud nim i im véka, tan ved i
im in krom eini smeiszn, und mid an piszl an 1ab ték i im czua. holo, jécz kéma.
spulnsz auf, muaszikant, an czépal polka.

202



377
378
379
380
381
382
383
384
385
386
387
388
389
390
391
392
393
394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
411
412
413
414

ITITI. Akt.

DONJUAN: héda kaspor, vo biszt du?

KASPOR: to pin i, in da kéhin peida kuhl, hopardon, inda kuhl peida kehin.
DONJUAN: vasz mahszt du péida khéhin?

KASPOR: no peida khéhin tua i knéln ein pokn.

DONJUAN: alzo kom doh herauz!

KASPOR: no to pin i. vosz volnsz ten fon mia?

DONJUAN: sdu mal hed, visz iszt ddsz?

KASPOR: né saunzasz an, i vasz szolba néd, vozasz isz.

DONJUAN: dasz iszt ja ein manumént. gé hin unt 1éz éz.

KASPOR: no i vaz néd, ob i1ézn vea kéna. via i klan voa, hob 1 1ézn kéna, oba jécz
vasz 1 néd, ob 1 kan. i vea amol probian: trum péta slumat hia, szauft 4 mosz pia,
tén trei szeidl szan im czvénih, tarum sauda ausz via ta szoli khénih.

DONJUAN: du dum kopf, du khanszt ész ja niht Iézn. ih versz szélpsz 1ézén: don
pétro ruhit hir / czur braht unt czir / ermordét turh Donjudn / ruft im um rihé
an. ah vasz iszt dasz? donpétro! héda kaspor, gé hin und ladn im czur speizén.
KASPOR: vosz, frészn szol i ruafm ten stin to?

DONJUAN: du dum kopf, der druntn likt.

KASPOR: ted vasz to truntn likt. to smékcz jo é sont via fon lauta pluad viast unt
prod viast.

DONJUAN: gé hin, ih béfél dir.

KASPOR: no vansz szé masz sofm, tan vea i holt kén. hedsz tu szolszt kuma czu
frézn, mei hed hosz kszokt.

GEISZT: donjuan, donjudn, ih bin niht gekommén czur speizn, ih bin nur
gekomén, dir einé buszé czu erteiln.

KASPOR: vosz, 4 puszl vil tea krauzlihi keal hom. kénsz, hed, jauknsz im auszi!
DONJUAN: Sveig!

GEISZT: donjuan, durt sau hin, durt szint alé, di vasz du gemordét haszt: durt iszt
dein fater don alfaro und dein bruder don filipo und dén altn einszidler, und szo
gar mih haszt du gemordet. und vilszt du dih niht bészern?

DONJUAN: nein! vi ih gelépt hab, szo vil ih auh veiter Iébn. klaupszt, veilszt du ein
geiszt biszt, ih fiirht mih? ih firht mih niht.

GEISZT: dan szoln dih di geisztern in der luft czereiszn.

DONJUAN: szi szoln mih auh czereiszn. komt, ihr szatan fon der héle, némt mih
unt slépt mih fort.

TEIFL: stum

KASPOR: mia seint ka4, jéz isz mei hea pea holisn posztln mit fiaké in himél kfadn.
ih staté mein gevértésztén dank ap und rékoméndiré mih auf morgn.

In: Robert Gragger: Deutsche Puppenspiele aus Ungarn. In: Archiv fir das
Studium der neueren Sprachen und Literaturen 80 (1925), H. 3-4, S. 163-168.
Original in der Handschriften-Abteilung des UngarischenNationalmuseums/
Magyar Nemzeti Mizeum (Budapest).
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V. Quellen und Kommentar:

Anton [Benedikt Dominik] Cremeri: Don Juan oder der steinerne Gast. Ein
Kassastiick in fiinf Aufziigen. 1788. In: A. [B. D.] C.: Simmtliche Lustspiele.
Frankfurt, Leipzig: 0.V. 1787 [!], S. 10-106.

Abkirzung: C = Cremeris Don Juan-Version; Z = Zeile mit jeweiliger Zeilennummer
Synopsis (Molieres ,,Dom Juan“, Cremeris ,,Don Juan*)

' Deutliche Anleihen an Molicre:

Sieche Wortwechsel zwischen Gusmann (Donna Elviras Diener) und Skanarell (Don Juans
Diener) (CZ. 125-129; 133-141; 143-145; 155-156); Selbst- und Fremdcharakterisierung Don
Juans (CZ. 176-177; 182-183; 185-193; 195-200; 205-212); der pathetische Auftritt einer
schablonenhaften Donna Elvira (der Gattin des Frauenhelden) und Don Juans abweisende
Reaktion (CZ. 217-244; 247-261; 265-292; 295-305); des Schiirzenjigers Begegnung mit den
Bauernmidchen und Skanarells moralische Bedenken (CZ. 392-395; 414-421; 423-430; 467-473;
562-565); der verfolgte Don Juan greift zu einer List (Verkleidungsmotiv) (CZ. 678-694);
Skanarell als Arzt verkleidet (CZ. 717); Don Juans folgenschwere Konfrontation mit den Bridern
Donna Elviras (CZ. 781-801; 809-822; 825-850); Skanarells Feigheit (CZ. 876-880); Bildsiule des
Komturs und deren Einladung (CZ. 1001-1043); Don Juan und Skanarell lassen den
gespensterhaften Auftritt Revue passieren (CZ. 1070-1095); Don Louis’ (Vater Don Juans)
salbungsvolle Suade (CZ. 1146-1154); Auftritte des geneppten Gldubigers ,,.Sontag™ (CZ. 1181-
1199; 1202-1253; 1256-1270); der hungrige Skanarell und dessen Angst vor dem um FEinlal3
begehrenden ,,Gast™ (CZ. 1356-1362; 1371-1390); Gastmahl und Gegeneinladung (CZ. 1393-
1417); Donna Elviras Rettungsversuch (CZ. 1536-1537; 1539-1543; 1547-1548; 1568); Klage des
enttauschten und erziirnten Vater Don Juans (CZ. 1590-1596); Don Juans Untergang (CZ. 1763;
1171-1773; 1786; 1790-1792).

" Dramaturgische Transformation und verfremdete Zitate:

7. B. die Eingangsszene zwischen Gusmann und Skanarell (CZ. 33-124; 130-132; 142; 146-154);
die Thematisierung der ,,schmachtenden Narrin®“ Donna Elvira (CZ. 159-174); der Auftritt der
Bauersleute Charlote, Mathurine, Franzeska und Pietro (Charlotes Briutigam): die naiv-amusante
Schiffbruch-Litanei des moli¢rschen Pierrots wird durch Charlotes Erzahlung ersetzt (CZ. 349-
377); Charlottes Worte werden — zergliedert — Mathurine in den Mund gelegt (CZ. 378-380);
buhlen bei Moliere Charlotte und Mathurine um die Gunst des Schiffbriichigen, so geraten bei
Cremeri Franzeska und Mathurine aneinander (CZ. 435-460); Skanarell, als Arzt verkleidet, rithmt
sich einer toédlichen ,,Wunderheilung®, die in der franzdsischen Vorlage einem Dritten
zugesprochen wird (CZ. 744-757); Molicres tragische Auftritte des verhiarmten Vaters werden bei
Cremeri in einem Aufzug montiert (CZ. 1100-1145); Skanarells Krittk am Modelaster der
,Heucheley wird in der franzésischen Vorlage von Don Juan selbst getibt wird (CZ. 1166-1178).

"Erginzungen und Zersplitterungen:

Erginzung des ersten Aufzugs um zwei weitere Auftritte; des zweiten Aufzugs um acht Auftritte;
des dritten Aufzugs um zwei Auftritte; des vierten Aufzugs um funf Auftritte; des funften
Aufzugs um einen Auftritt.

"Szenische Aufbereitungen:

Z. B. die explizite Erwihnung des Schiffbruchs (CZ. 383-385); der ausfiihtliche Report tiber die
nickende Bildsdule (CZ. 1028-1039).
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"Personal Molicre:

Don Juan, Don Louis (Vater Don Juans), Sganarell (Diener Don Juans), Donna Elvira (Gattin
Don Juans), Gusman (Stallmeister von Donna Elvira), Don Carlos und Don Alonso (Bruder
Donna Elviras), Chatlotte und Mathurine (Biuerinnen), Pierrot (Bauer und Briutigam
Charlottes), das Standbild des Komturs, La Violette, Ragotin (Lakaien Don Juans), Herr
Dimanche (ein Kaufmann), I.a Rameée (ein Raufbold), ein Bettler, ein Gespenst (in Frauengestalt).

CZ. 4-6: Erziirne ench nicht auf den, dem seine Bosheit gliicket./ Durch seinen Muthwill selbst in seinem Fall
verstricket,/ Wird er dem Zorne nicht entfliehn. Das scheinbar unabwendbate Los des ,betrogene|[n]
Betriiger[s]* (Don Juans theatralische Existenz, S. 49 f.) wird bereits in Tisbeas Selbsterkenntnis
offenbar: , Immer hatte ich die Minner/Nur zum Narren: und wer immer/Andere zum Narren
hat,/Wird am Ende selbst genarrt.” (Tirso de Molina, S. 74.) Eine sinngemil3e Lektion erteilt
Catalinén: ,,Denn wer immer andre narrt,/Der mul}, selbst genarrt am Ende,/Alles, was er
angerichtet,/Zahlen.“ (Tirso de Molina, S. 84.) Im Linzer Don Juan gemahnt der Leitsatz an die
Spriiche Salomos: ,,Erztirne dich nicht Gber die Bésen und ereifre dich nicht tiber die Gottlosen;
denn der Bose hat nichts zu hoffen, und die Leuchte der Gottlosen wird verloschen.” (Altes
Testament: Spriche Salomos (Sprichworter), Kapitel 24, Vers 19, Psalm 37,1. und Vers 20,
Kapitel 13,9.) Schon in seiner Argumentation gegen die Todesstrafe im ,,Paket fur Firsten, sonst
nutzt’s nicht (1784) stitzte sich Cremeri u. a. auf Salomos Weisheiten. Die appellative
Eingangssentenz steht leitmotivisch im Zeichen der gottlichen Gerechtigkeit, die Cremeris
unbekiimmerten Sinder — im Widerstreit von Priddestination und Willensfreiheit — ,,wie der
Blitz* treffen wird. Denn trotz zeitgendssischer Polarisierung wollte der als ,,Glaubensfeger und
»Ketzer® aber auch als ,,christlicher Philosoph® apostrophierte Autor, der die weltliche Bithne als
populire ,,Kanzel“ erachtete, keineswegs als irreligios gelten. (Vgl. Brandl, S. 147; 150; 154.)

CZ. 21: Giubetta, ein Bandit von VVal Demoni: Schon in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
begehrten in Italien rduberische Banden gegen die schlechten 6konomischen Bedingungen und
feudalistische Unterdrickung der Landbevolkerung auf. Daneben opponierten klientelistisch
organisierte Landherren gegen amtierende Autorititen. Das grassierende Banditentum sollte
selbst in der Commedia dell’arte des 17. Jahrhunderts und in Cicogninis ,,I1 Convitato di Pietra®
thematische Anklinge finden. (Vgl. Online im Internet: URL: http://www.don-juan.org/ (siche
unter: english; Sidemap; Banditry) [Stand 2005-03-20].) Im Laufe des 18. und am Anfang des 19.
Jahrhunderts — die (Sozial-)Rebellen wiiteten ungebrochen — entwarfen Schauerliteratur und
Reisereportage ein bisweilen stereotypes Italienbild, das zwischen Ver- und Aufklirung, zwischen
»Arkadien® und klassenkdmpferischem ,,Rauberland®, changierte; manch legendirer Capitano
wurde gar romanesk verewigt, wie z. B. Angelo Duca in Christian August Vulpius’ ,,Rinaldo
Rinaldini, der Rduberhauptmann® (1799). (Vgl. Helmut Ho6fling: Helden gegen das Gesetz. Die
groB3en Raubergestalten von Angelo Duca bis Robin Hood. Diisseldorf, Wien: Econ 1977, S. 37-
94.) Welch ruchloses Vorbild im dubiosen ,,Giubetta® — dessen eigenwilliger Jargon kaum zu
dechiffrieren ist — Bihnengestalt annahm, 1d8t sich jedoch nicht beantworten.

CZ. 21: Val demoni: Sizilien wird naturraumlich durch das Val (di) Demone im Osten, das Val di
Noto im Siiden und das Val di Mazara im Westen dreigeteilt.

CZ. 28: Die Handlung geht vor in Sicilien: Tirso de Molinas ,,comedia famosa®“, ersonnen im
reaktionaren, katholischen Spanien Philipps II., ist in Neapel und Sevilla lokalisiert. Don Juan,
Sohn einer der ersten Familien Kastiliens und sagenhafter ,,Spotter von Sevilla®, reist — zwischen
hofischem Zeremoniell und lindlicher Idylle — als unsteter Vagant durch die Szenerie; Sizilien
wird in der urspriinglichen Fassung nur als potentieller Fluchtort in Erwigung gezogen. Aber
schon der spanische Text gibt keine konkreten Daten preis: ,,Um den Anschein, er behandle
aktuelle Verhiltnisse, aus dem Weg zu gehen, verlegt er [der Autor] seine auf hochster Ebene
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spielende Geschichte in ein drei Jahrhunderte zuriickliegendes Zeitalter; die Nachldssigkeit, mit
der er es tut, deutet darauf, dal3 ihm nichts weniger als ein historisches Drama im Sinne liegt.*
(Dieckmann, S. 33.)Von Spanien tber Italien bis Frankreich wird der Stoff diffundiert und
dramaturgisch akkulturiert, um endlich von Moli¢re zeitkritisch verdichtet zu werden. Die
kaprizise Darstellung eines selbststichtigen Sprofilings der Hocharistokratie rief die Zensur auf
den Plan, der offenbar ,,an einer weiten Entrickung der Vorginge* (Ebda, S. 92) lag. Finden sich
in den alten Drucken bzw. in der Amsterdamer (1683) und Brusseler (1694) Ausgabe weder Zeit-
noch Ortsangabe, so wird in der Pariser Ausgabe von 1682 das zum spanisch regierten Neapel
gehorende Sizilien als ferner Schauplatz genannt. (Vgl. ebda, S. 92.) Diesen Handlungsort sollte
Cremeri mehr als ein Jahrhundert spiter — gewissermallen als ,locus terribilis* seiner
Riuberinszenierung — tibernehmen.

CZ. 39: desperat: verzweifelt
CZ. 54: kopuliren: (veraltet) trauen, verbinden

CZ. 65: der Prinz von illa Franka: Die Prinzen di Villafranca gehoren einem seit dem 14.
Jahrhundert (Baronie seit 1413) in Sizilien ansissigen Adelsgeschlecht an, dessen Reprisentanten
wichtige lokale Funktionen einnahmen. (Vgl. Online im Internet: URL: http://www.sicily-
roots.it/cognomi_abc.htm [Stand 2005-03-20].) Im buhnengerechten Umfeld des gleichnamigen,
cremerischen Clans agiert Don Juans diabolischer Sachwalter Giubetta, dessen Status und
Profession gleichsam in einer ge/blen| und grineln] Robe (CZ. 69) signalisiert wird. (Die
,bedeutungsschwere Symbolik der Dienstkleidung 1d3t sich nicht erschlieBen.)

CZ. 84: Laiveres: Livree: Dienstkleidung, Uniform
CZ. 163: ihre alabasterne: weilie, mamorahnliche Hand, und das gottlichste Rabenhaar: schwarzes Haar

CZ. 211: Alexander: Wie der sagenumwobene Ldnderbezmwinger (CZ. 252) Alexander der Grof3e
(356-323 vor Chr.) wiinscht Cremeris Protagonist (analog zu Moli¢res Dom Juan) eine grof3ere
Welt, um in rastlosen (Herzens-)Eroberungsfeldziigen seine Triumphe auskosten zu kénnen.

CZ. 304: Fragerey: Streich, Fopperei. Die ,,Fratze® wurde wahrscheinlich von Luther aus dem
italienischen ,,frasche® (Possen), das in moglicher Verbindung zu ,frasca® (ein Laubast als
Schankzeichen und ,,Signum® fir ausgelassenes Treiben) steht, entlehnt; die ,,Frotzelei®
(Neckerei, mit jemanden einen Scherz treiben) schliel3t eventuell an ,,Fratze® an. (Vgl. Friedrich
Kluge: Etymologisches Wérterbuch der deutschen Sprache. 23., erweiterte Aufl. Bearbeitet von
Elmar Seebold. Berlin, New York: de Gruyter 1995, S. 283; S. 288. In der Folge zitiert als: Kluge.)
CZ. 308: Ecco la luna di Bologna! Sieh, da kommt der Mond von Bolognal

CZ. 315: unpafs: krank

CZ. 318-319: a molino et alla Sposa manca sempre qualche cosa: An Miiblen und Bréuten fehlt allezeit etwas.
(Cremeris Ubersetzung.)

CZ. 329: un per mano, un per occhio: einer fur die Hand und einer fiirs Auge
CZ. 335: A due mods: auf zweierlei Art

CZ. 335: Andiamo! Gehen wit!
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CZ. 340: i matti fanno festa, et i Savi la godono: CZ.. 343: Cremeris sinngemifle Ubersetzung: Narren
tragen Unfkdsten beim Feste, die Klugen aber geniefSen es.

CZ. 362: einer schnackhafter als der andere. geschwitziger; auch: drolliger, spaBliger (vgl. Jakob und
Wilhelm Grimm: Deutsches Worterbuch. Bd 15. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1984.
(= dtv. 5945.)) [Fotomechanischer Nachdruck der Erstausgabe: J. und W. G.: Deutsches
Worterbuch. Bd 9. Bearbeitet von Moritz Heyne [u. a.]. Leipzig: Hirzel 1899.] Sp. 1159. In der
Folge zitiert als: Grimm mit der jeweiligen Bandangabe des Nachdrucks.)

CZ. 373: schnurrige Kerl: lustige, seltsame, spaflige Kerle

CZ. 389-391: Mit einem Male schrie er (Giubetta): Pazienza, und weg war er. — — Einmal ans den Wasser
hinanstragen ist mebr werth, wie alle Pazienza, die man einem in die See zurnft. Pazienza: Geduld
(eventuell: Nur Geduld und harrt aus.)

CZ. 455-457: Hinter der ,miauenden® Meerkatze birgt sich nicht nur eine in den Waldern und
Savannen Afrikas beheimatete Affenart, sondern auch ein Fabeltier (u. a. halb Frau, halb
Meerkatze) bzw. der Spottname ,,fiir ein hamisches oder dffisches weib [!]“. (Grimm, Bd 12, Sp.
1852 1)

CZ. 488: Retirade: Rickzug
CZ. 497: Che si fa! Was geht hier vor?

CZ. 514-515: Der Brautigam aber hat mit der zwoten Gemablin des Doge von Venedig einen Ebebruch
begangen. Jahr fir Jahr zogen die Dogen am Christi-Himmelfahrtstag in einer farbenprichtigen
Prozession seewirts und warfen — eingedenk der venezianischen Adriaherrschaft — zur
symbolischen Vermihlung mit dem Meer, ,,der zweiten Gemahlin®, einen goldenen Ring ins
Wasser. (Vgl. Online im Internet: URL: http://www.venedig.com/sonstiges/Museen.htm [Stand
2005-03-20].) In Cremeris suffisanter Anspielung ist der Brautigam beim fatalen ,,Ehebruch® mit
der zwoten Gemablin ertrunken.

CZ. 521: Come disse monna ghigna. Wie die grinsende Madonna sagte.

CZ. 523: Questo non fa! farina. Wortlich: Daraus wird kein Mehl! Sinngemil3: Das bringt nichts!
Daraus wird nichts Gutes!

CZ. 528: Meerkalb: Seehund

CZ. 531-532: Die ungeschickte Lukrezia! hitte sie mit dem Erstechen nicht anch noch warten kinnen. Dex
Freitod der hier redensartlich vereinnahmten ,,Lukrezia® erinnert im weitesten Sinne an die
Geschicke der Rémerin Lucretia, die als mythischer Inbegriff tugendhafter Keuschheit in die
Stoffgeschichte einging und u. a. Boccaccio, Dante, Petrarca sowie Shakespeare literarisch
inspirierte. Der Legende nach hat die im 5. Jahrhundert vor Chr. von Sextus, Sohn des Konigs
Tarquinius Superbus, vergewaltigte und entehrte Frau — ob der erlittenen Schmach — Selbstmord
vertbt (in manch historisierender Darstellung hat sie sich erdolcht). (Vgl. Frenzel, S. 471-475.)

CZ. 535: Ja Sposa: die Braut

CZ. 541: Ogni lucciola non ¢ fuoco. Nicht jedes Glihwiirmchen ist ein Feuer.
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CZ. 553-554: Mirarcoli di Macometto: wenn die Berge nicht u uns kommen, u ibnen hingehen. Die
besagten ,,Wunder® Mohammeds deutet der um keine Loésung verlegene Giubetta in einer wohl
aus dem Orient stammenden Redewendung an: ,,Wenn der Berg nicht zum Propheten kommt,
muf3 der Prophet zum Berg gehen. (Vgl. Duden. Redewendungen und sprichwortliche
Redensarten. Idiomatisches Worterbuch der deutschen Sprache. Bearbeitet von Giinther
Drosdowski und Werner Scholze-Stubenrecht. Hrsg. von G. D. Mannheim [u. a.]: Dudenverlag
1992. (= Der Duden in zwélf Bianden. 11.) S. 98. In der Folge zitiert als: Duden 11.) Die
italienische Bezeichnung ,,Maometto® fur ,,Mohammed* (Stifter des Islams, 570 bis 632 nach
Chr.) liBt sich auf die in vielen europidischen Sprachen etablierte, aus der tirkischen
Auslautverhirtung abgeleiteten, Form von ,,Mahomet™ zuriickfiihren. (Vgl. Online im Internet:
URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Mohammed [Stand 2005-03-17].) Es ist durchaus denkbar,
daB3 sich Cremeri im Zuge der tendenziellen Sikularisierung und im Kontext der ethnisch-
kulturellen Pluralitit der Monarchie auch mit dem Islam auseinandergesetzt hat (waren doch vor
allem die 6stlichen und siidostlichen Lander lange Zeit unter osmanischer Herrschaft gestanden).
Zudem kursierten mittlerweile mehr oder weniger getreue Ubersetzungen des Korans (u. a. von
Friedrich Eberhard Boysen, 1773 und Johann Wilhelm Ludwig Gleim ,,Halladat oder das rote
Buch Koran in Versen®, 1774), auf deren Basis das tber Jahrhunderte vorherrschende,
tendenziés negativ geprigte Mohammed-Bild — zuweilen poetisch verklirt — revidiert worden
war. (Vgl. Frenzel, S. 535-539.)

CZ. 598: er Loser er!/ In der pronominalen Anredekonvention artikulierte sich die gesellschaftliche
Asymmetrie. Die neckische Zurechtweisung des monophthongierten ,Lausers (in der
Bedeutung von: frecher Bursch; die Nihe zu ,,Lauscher, Loser wiirde in diesem Zusammenhang
wenig Sinn ergeben) kann aber ebenso als versucht sprachliche ,,Noblesse® des umworbenen
bzw. hierarchisch nicht hoher stehenden Bauernmidchens ausgelegt werden.

CZ. 653-655: Auf der Bauernhochzeit: Skan: (der immer wacker daranf tanze) 1! es lebe Blitz und Sturm,
die mich hieher gebracht haben! (zu Don Juan) Mir ist ordentlich, als ob ich in Mahomets Paradies wdire. Das
von Skanarell — angesichts der Bauernmidchen — imaginierte ,,Paradies Mahomets verweist auf
mitunter sinnlich-erotisch gedeutete Koran-Passagen, die den Gottesfiirchtigen ,,gro34dugige
Huris“ im Paradies verheilen. Dal3 es sich — nach Christian Luxenbergs (umstrittener) Darlegung
— bei den vermeintlichen Paradiesjungfrauen, in korrekter Ubersetzung um ,;weile, kristallklare
Trauben® handeln konnte, mag den frivol-irritierenden Projektionen des 18. Jahrhunderts noch
keinen Abbruch getan haben. (Vgl. Jorg Lau: Keine Huris im Paradies. In: Die Zeit 21 (2003), S.
47. Online im Internet: URL: http://zeus.zeit.de/text/2003/21/Koran [Stand 2005-03-20].)

CZ. 0684: Parfors: Parforcejagd: Hetzjagd mit Pferden und Hunden. (Duden. Das
Fremdworterbuch. 5., neu bearbeitete und erweiterte Aufl. Bearbeitet vom Wissenschaftlichen
Rat der Dudenredaktion unter Mitwitkung von Maria Dose [u. a.]. Hrsg. von Ginther
Drosdowski [u. a.]. Mannheim [u. a.]: Dudenverlag 1990. (= Der Duden in zwo6lf Binden. 5.) S.
575. In der Folge zitiert als: Duden 5.)

CZ: 685: Kiopfjagd: Jagd, bei der das Wild durch Klopfen und Klappern aufgeschreckt wird. (Vgl.
Grimm, Bd 11, Sp. 1231.)

CZ. 698: Diabolo! was macht ibr! Tempo perso non s aquista mai! Diavolo! Teufell Was macht ihr!
Verlorene Zeit ist unwiederbringlich!

CZ. 705-7006: 1/ lupo non mangia carne di lupo. Ein Wolf frifst den anderen nicht. Wortlich: Der Wolf frif3t
kein Wolfsfleisch. Sinngemil3: Eine Krihe hackt der anderen kein Auge aus. (Martin Luther)
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CZ. 708: Mattacino: kleiner Narr

CZ. 725: ein Jurament ablegen: einen Eid ablegen

CZ. 725-726: Ginbetta sey in der Schlange gesteckt, von der die Eva ist verfiibrt worden: Anspielung auf den
Siindenfall Adams und Evas, die im Paradies entgegen der Weisung Gottes eine Frucht vom
Baum der Erkenntnis allen. Der Schlange, in spiteren Deutungen mit dem Teufel und in
Cremeris Version mit Giubetta assoziiert, wird die Versuchung Evas angelastet.

CZ. 749: Spintisiren: gribeln und phantasieren

CZ. 750: Brechtrankl Die humoralpathologische Indikation (und deren schon bei Moli¢re erprobt
bittere Konsequenz) kann als ironische Deutung des gelehrten Gestus so mancher Scharlatane
verstanden werden. Die bereits in der Antike praktizierte Humoralpathologie bzw. Viersiftelehre
postulierte die harmonische Balance (Eukrasie oder Synkrasie) der vier Koérpersifte — Blut,
Schleim, schwarze und gelbe Galle — als grundlegende Bedingung eines gesunden Organismus.
Im Krankheitsfalle (d. h. im Falle einer ,,schlechten Mischung®, einer Dyskrasie) wurde der
Patient zur Ader gelassen bzw. es wurden Abfihr- und Brechmittel verabreicht, um das
Gleichgewicht der Sifte wieder herzustellen. (Vgl. Wolfgang Eckert: Geschichte der Medizin.
Betlin [u. a.]: Springer 1990. (= Springer-Lehrbuch.) S. 59.)

CZ. 779-780: Schade daff du kein Gaskonier bist. Gascogner: Die Bewohner der Gascogne, eine
historische Provinz im Sidwesten Frankreichs, galten nicht nur als ,,Langfinger®, sondern auch

»als  redselig bis hin zum  Aufschneiderischen. (Online im Internet: URL:
htto //www.biskaya.net/bevolk.htm [Stand 2005-03-20]; vgl. Online im Internet:  URL:
http:/ /www.operone.de/spruch/red/redes06.htm [Stand 2005-03-20].) Der sich als ,,Haudegen*
gerierende Skanarell wird in Don Juans spéttischer Bemerkung als Prahler und Mdéchtegern-
Heros desavouiert.

CZ. 806: Schmer. Fett, Bauch

CZ. 882: Ein Eremit. Im zuweilen pedantischen Reglement der josephinischen Theaterzensur
wurde selbst der geistliche Part normiert. Christliche Bithnen-Klausner hatten ihr Auftreten
erhaben zu gestalten, ,,ihre Kleidung durfte keiner bekannten Ordenskleidung dhneln, auch waren
Rosenkrinze und dhnliche religiose Insignien verboten. (Sashegyi, S. 219.) Diesen Vorgaben
durfte Cremeris Einsiedler nur bedingt, da er fromm 7z seinems Buche (CZ. 923) betet, Folge
geleistet haben.

CZ. 926: Amico: Freund
CZ. 929: Rendo gratie! grazie! sinngemal3: verbindlichsten Dank!

CZ. 932: con branca di naso: mit der Kralle der Schnauze/Nase (die tatsichliche Bedeutung 163t
sich nicht ergriinden)

CZ. 938: Cavallucio: Pferdchen
CZ. 940: Cavalieressa: Reiterin

CZ. 942-943: Chi tardi arriva, mal allogia; wer zu spdt kommt mufS nebmen, was andere nicht mebr wollen.
(Cremeris Ubersetzung.) Wortlich: Wer zu spit kommt, wohnt schlecht.
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CZ. 946: Tu Sai Scritto nel libro del grosse. Du bist im groflen Buch vermerkt.
CZ. 947-948: schwarzes Register. Sindenregister
CZ. 949: A rwedercr: Arrivederci. Auf Wiedersehen!

CZ. 950-951: Da boccal, da furfante (wortlich: aus dem Krug als Schurke) it zerbrochenen Halse, und
den Strick daran. — Aber ich mufS meinem Herrn nach. Lontano da Gitta, lontan da Sanita Fern von Gitta,
fern von Sanita.

CZ. 1020: Die Bildsiule nikt mit dem Kopf. (Regieanweisung zur Einladung.) Nickende Statuen
erwiesen sich im schaurig-donjuanschen Ambiente als dullerst publikumswirksame Phinomene.
Das in dieser Form womoglich dem ,,I.’Ateista fulminato® entlehnte (und auf unterschiedlichsten
Wegen vermittelte) Motiv wurde u. a. von Moli¢re und Cremeri in komédiantischer Verbrimung
tibernommen (ebenso wie die Blitze und der spektakulire Hoéllenschlund).

CZ. 1047: Poltron: (veraltet) Feigling, Maulheld (vgl. Duden 5, S. 6106)

CZ. 1047: windefansigten Freigeister. wetterwendische, prahlerische Freigeister (Opportunisten), die
sich moglicherweise ,,wie ein Fihnchen im Wind“ verhalten

CZ. 1141: Quaterno: Gewinn von vier Nummern in der Zahlenlotterie (vgl. Duden 5, S. 655)
CZ. 1170: Klerisey: Klerus
CZ. 1287: Cuecio: eventuell: Platz! Kusch!

CZ. 1291: La luna non cura l'abbaiar de cani. Den Mond bekimmert das Kliaffen der Hunde nicht.
Wie so oft paraphrasiert Giubetta das eigentlich Gemeinte und bedeutet dem Glaubiger in
»eleganter” Wendung die Sinnlosigkeit seines erbof3ten Unterfangens.

CZ. 1279: Skan.: Ja, richtig! in der Wache (wahrscheinlich liegt hier ein Druckfehler vor: Woche) der
drei Donnerstage. (Skanarells Antwort auf die Frage des Glaubigers, der auf Schuldentilgung
dringt.) Die scherzhafte Vertréstung auf die ,,Woche der drei Donnerstage® antizipiert die
kalendermifBig unmégliche Begleichung der Aullenstinde.

CZ. 1306: Questo mi passa il cuore. Das geht mir zu Herzen.

CZ. 1313-1314: Altri monti son calati a’ basso. Reiche Leute kinnen arm werden. (Cremeris
Ubersetzung.) Wortlich: Hohe Berge sind zu Tal gekommen.

CZ. 1317: Cosi non canta Giorgio. Das ist meine Meinung nicht. Wortlich: So singt Giorgio nicht.
CZ. 1324-1325: la Cosa ¢’ determinata cosi. Die Sache ist somit beschlossen.
CZ. 1331: Da Capo a piedi: von Kopf bis Full

CZ. 1361-1362: der Hunger schlagt in meinem NMagen diber und iiber Feuerlarmen: Archaismus fir
,Feueralarm®; der Magen knurrt.
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CZ. 1367: gekralt. mogliches Partizip Perfekt von ,krillen, krellen in der Bedeutung von
»gekratzt™ (vgl. Grimm, Bd 11, Sp. 1984 £.)

CZ. 1412: Quatember: liturgisch begangener katholischer Fasttag (am Mittwoch, Freitag und
Samstag nach Pfingsten, nach dem dritten Advents- und ersten Fastensonntag); (vgl. Duden 5, S.
655)

CZ. 1426: Che gridate? Was fir ein Geschrei?

CZ. 1428-1429: A cavallo! a cavallo chi dorme non piglia pesce. Aufs Pferd! Aufs Pferd. Wer schlift,
tingt keinen Fisch. (Ein schlafender Fuchs fingt kein Huhn.)

CZ. 1440: Chandan: Chaudeau: Weinschaumsauce

CZ. 1462: In gezierter Anlehnung an das Gelehrtenlatein gedenkt Don Juan den Status morbi:
Krankheitszustand der schénen ,,Kaufminnin® zu erheben, und ein entsprechendes recipe: Rezept
auszustellen.

CZ. 1467-68: Sie machen es zu gerne wie ein tirkisches Pferd, welches, wenn es den Haber gefressen hat, das
Geschirr mit den Fiifsen von sich stgfit. Anlehnung: Das Pferd will wol [!] den Hafer, aber nicht den
Sattel. Sieche auch bei Tunnicius (einer Sprichwortsammlung aus dem 16. Jahrhundert, 54, 554):
»Esse cupit mannus, sed ephippia ferra recusat.” (Beides zitiert nach: Deutsches Sprichworter-
Lexikon. Ein Hausschatz fur das deutsche Volk. Hrsg. von Karl Friedrich Wilhelm Wander. Bd
3. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1964, Sp. 1283. [Unverinderter
fotomechanischer Nachdruck der Ausgabe Leipzig 1873.]) Ein wohl treffender Vergleich fiir den
lusternen Schwirmer und Geniel3er, der jedwede weiterfiihrende ,,Verpflichtung® scheut.

CZ. 1473: Suppee: Souper: Abendessen. Die sprachliche Heterogenitit Zentraleuropas verschrinkt
sich ansatzweise in Cremeris eigentiimlicher Beamtenphraseologie. Die — mitunter ironisch zu
deutenden — ,polylinguistischen” Anleihen lassen u. a. auf den Einflu der offiziellen,
franzosischen Hofsprache, auf die ehemals lateinische Amts- und Studiensprache (Joseph II.
suchte in den 80er Jahren des 18. Jahrhunderts Deutsch als generelle Amtssprache
durchzusetzen) und auf den kulturellen Einflul3 der Franzosen und Italiener schlieBen. (Siehe u.
a. CZ. 84; 488; 684; 780; 1412; 1440; 1462.) Ob der Autor des sizilianischen Dialekts machtig
war, geht aus den Quellen nicht hervor.

CZ. 1527: Altfrankischer Sanertopf: ein altmodischer (in der Art der alten Franken), mirrischer
Mensch mit ,,saurer” Miene (vgl. Kluge, S. 31; S. 700)

CZ. 1648: Raglio d'asino non entra mai in cielo. Eselsgeschrei findet im Himmel kein Gehér.

CZ. 1651: Ogni scusa é buona, pur che vaglia! Jede Entschuldigung ist gut, wenn sie gilt! (Der Zweck
heiligt die Mittel.)

CZ. 1655-1656: Wegen unsrer fremden Contessa é un gran desvaria né nostri Conti. Die Bewandtnis um
die griflichen Herrschaften a3t sich in diesem Kontext weder wortlich noch sinngemal3 erfassen

bzw. ibersetzen.

CZ. 1658: Ne da sole a due persone, d chi vuole, ¢ a chi non vuole. Sinngemal3: Sie vereint zwei Seiten in
sich: eine die will, eine die nicht will.
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CZ. 1683-1684: chi ha’ il lupo per compare, por a il can sotto il mantello. Chi ha il lupo per compare,
porti il cane sotto il mantello. Wer den Wolf zum Gefihrten hat, soll den Hund unterm Mantel
tragen.

CZ. 1703: Che diabolo? Was zum Teufel?

CZ.1708: O asino! asinone! Esel! Grolier Esell

CZ. 1723: Sicuramente! Gewif3

CZ. 1730: da parte mia: meinerseits

CZ. 1732: Nu, che si fa, Signore? Was machen wir, mein Herr?

CZ. 1736-1737: la madra pietosa fa la figlha tignosa: 1.a madre pietosa fa la figlia tignosa. Sinngemif3:
Eine barmherzige Mutter bildet eine engherzige Tochter heran.

CZ. 1742: ¢ venuto per lane, e andato doso (nicht eruierbar)

Herzlichen Dank an Herrn Albert Schénberg fiir seine Ubersetzungs—Hﬂfe.
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Quellen und Kommentar:

[Anonym]: Der Donn Joann. Ein Schauspiel in 4. Aufzigen. Verfast von Herrn
appen Beter Metastasia. K. K. Hofboeten. In: Der Laufner Don Juan. Ein
Beitrag zur Geschichte des Volksschauspiels. Hrsg. von Richard Maria
Werner. Hamburg, Leipzig: Leopold Vof3 1891. (= Theatergeschichtliche
Forschungen. II1.) S. 97-138.

Im nachfolgenden Kommentar werden Richard Maria Werners Erlduterungen (Werner, Anmerkungen, S. 139-151)
in bezug auf diverse Don Juan-Puppenspiele beriicksichtigt, um — zumindest ansatzweise — die Wechselbezichung
der Stiicke zu illustrieren. Ein umfassender Vergleich mit den kursierenden Puppenspielen bzw. eine konkrete
Analyse bietet sich als Ausblick fir eine weiterfiihrende Arbeit an. (Im speziellen: das Augsburger Puppenspiel:
[Anonym|: Don Juan und Don Pietro oder das Steinerne-Todten-Gastmahl. Trauerspiel in 3 Theilen und 9
Aufziigen. In: Das Kloster. Weltlich und geistlich. Meist aus der élteren deutschen Volks-, Wunder-, Curiosititen-,
und vorzugsweise komischen Literatur. Zur Kultur- und Sittengeschichte in Wort und Bild. Bd 3: Neunte bis zwolfte
Zelle. [Hrsg.] von J. Scheible. Stuttgart: Verlag des Herausgebers, Leipzig: Theodor Schneider 1846, S. 699-725; das
StraBburger Puppenspiel: [Anonym|: Don Juan oder der steinerne Gast. Schauspiel in 6 Aufziigen. In: ebda, S. 725-
759; Carl Engels Text: [Anonym]|: Don Juan, der vierfache Mérder oder Das Gastmahl um Mitternacht auf dem
Kirchhofe. Schauspiel in vier Akten. In Ausziigen in: Deutsche Puppenkomédien. Hrsg. von Carl Engel. Bd III:
Don Juan oder der steinerne Gast. Cyrus, Konig von Persien. Oldenburg: Druck und Verlag der Schulzeschen
Buchhandlung 1875, S. 69-80.)

Abkurzung: . = Der Laufner Don Juan; Z = Zeile mit jeweiliger Zeilennummer
LZ. 17: korprall: Korporal, Unteroffizier

LZ. 28: Chlodovens: Chlodwig (6. Jahrhundert nach Chr.) gilt als Begriinder des Frankenreiches.
(Vgl. Online im Internet: URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Chlodwig I [Stand 2005-03-24].)

LZ. 30: Auwgustz: Augustus (rémischer Kaisertitel); moglicherweise auch eine Anspielung auf
Augustus, der sich 27 vor Chr. die Herrschaft in Spanien und Gallien sicherte. (Vgl. Online im
Internet: URL: http://imperiumromanum.com/personen/kaiser/augustus 05.htm [Stand 2005-

03-20].)

LZ. 31: Belond: Die Kriegsgottin Bellona galt ,in der spiteren romischen Mythologie als
Schwester, Tochter oder Ehefrau des Kriegsgottes Mars, manchmal auch als seine Wagenlenkerin
oder Muse.“ (Online im Internet: URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Bellona [Stand 2004-09-
01].)

LZ. 31: stacht Stahl, eventuell eine Metonymie fir Schwerter

LZ. 33: Kritifus: phonetische Nihe zu ,,Gradivus®; Gradivus (der zum Kampf Ausziehende, der
Voranschreitende) war der rémisch-mythologische Beiname des spiteren Kriegsgottes Mars.
(Vgl. Online im Internet: URL: http://www.kbs-koeln.de/streets-of-
cologne/alphabet/marsplatz/mars.htm [Stand 2005-03-20].)

1.7. 39: Rewellische Casttilier rebellische Kastilier

LZ. 24-306: Bereits in Tirsos (pseudo-)historisierender Darstellung informiert der ruhmreiche Don
Gonzalo de Ulloa den kastilischen Koénig Alonso XI. Gber seine Mission in Portugal. Cicogninis
Entlehnung dieser erschépfenden Ausfithrung findet — laut Werner — in der Salzburger
Glorifizierung keinen relevanten Nachklang; eine Nihe sei hingegen zu Villiers Hommage an den
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wackeren Don Philipp auszumachen. (Vgl. Werner, S. 80.) Die panegyrisch anmutende
Eingangssequenz — so der Autor resiimierend — entspreche ,,ganz gut dem Charakter der Haupt-
und Staatsaktionen® (ebda), 1dBt jedoch kaum konkrete Riickschlisse auf einen verburgten
Sachverhalt zu.

LZ. 47: Dann Alvinso: Don Alfonso tritt hier als Bruder auf. Im fortgesetzten
Reproduktionsproze3 unterliefen — neben bewulBiten Umgestaltungen — gelegentlich textliche
Irrtimer; Figurenkonstellationen (familidre Beziige) wurden neu gedeutet, Personennamen
verwechselt oder einfach ausgetauscht. (Vgl. Schindler, S. 10.)

LZ. 64: die gotter unsere gerechten Wafen gestarktet. Der Polytheismus — siehe u. a. in Villiers ,,Le Festin
de Pierre ou le fils criminel” (1659), Rosimonds ,,L.e nouveau Festin de Pierre ou l'athée
foudroyé (1669) und in Goldonis ,,Il Dissoluto, o sia, Don Giovanni Tenorio® (1736) — steht in
den mit Versatzsticken gespeisten, kommerzialisierten Bithnenbearbeitungen sinnbildlich fir den
christlichen Monotheismus. (Vgl. Rauhut, S. 40; S. 50; S. 86.)

LZ. 133: das strafbare Beginen: im Sinne von strafbarem Handeln, strafbares
Unternehmen/Unterfangen

LZ. 139: manlichen: minniglichen: jedem, jeglichem der Minner/Menschen (vgl. Kluge, S. 538)

LZ. 170-171: Donn Joann iner der Zehn, Wie, ich hore ia die Stime meines Bedienten in heransgeben, ha bist du
es, Pfiliph. Ein Diener namens Philipin assistierte Don Juan bereits in Villiers ,,L.e Festin de Pierre
ou le fils criminel (1659) (vgl Rauhut, S. 40); sein Namensvetter sollte sich spiter in
Diminutivform auch auf den Wiener Podien und in Puppenspielen vergniigen. Eine bairische
Spielart stellt der von Franz Maria Schwaiger 1776 typisierte ,Lipper]l” dar, welcher einst im
Minchner ,,Lipperl-Theater” bzw. ,,Kreuzer-Theater” das Publikum begeisterte. (Vgl. Online im
Internet: ~ URL:  http://www.andreas-praefcke.de/carthalia/germany/muenchen_anger.htm
[Stand 2005-03-20].) Aufgrund des rigorosen Verbots der Lipperlspiele (1797) trat das
salzburgische Faktotum — bis auf die einmalige (und wahrscheinlich filschliche) Nennung — als
anonymer ,,Bedienter® auf.

LZ. 191-192: Bote: Ich habe von der Donna Anna, einen Brief iber kommen, denselben den Donn Philipp zu
tberbringen. Das Briefmotiv als Initialziindung fir versuchte Entfiihrung und Mord begegnet uns in
vielfach modifizierten Szenen: In Tirsos Stick tberreicht Donna Anna Don Juan einen an de la
Mota adressierten Brief. Im Augsburger Puppenspiel tritt ein Bote namens ,Lippel® als
Uberbringer auf. (Vgl. Werner, S. 140.) Eine weitere Varietit des Verrats stellt (z. B. im
,Ungeratenen zon®) die Belauschung der Liebenden dar.

LZ. 201: den Brief nachzuleben: den Btief auszufolgen/zu uberreichen
LZ. 203-204: ibrem Befeh! nachleben: ihrem Befehl folgen/nachkommen

LZ. 259: Zehenen: Szene

LZ. 264: feuxt verkappte Form fur Teufel, der in direkter Nennung nicht beschworen werden
sollte

LZ. 270: Bedienter, Was mus ich den thuen, Pfeifen kan ich nicht. Die ,Pfeifsequenz® eroffnete
urspringlich Leerstellen fur allfillige — 1797 offiziell von der Bithne verbannte — Extempores.
(Vgl. Werner, S. 140.) Daneben provozierte Don Juans Instruktion zur ,warnenden
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Zeichengebung® (siche Augsburger und Engel) zuweilen einen — auch im ,,Ungeratenen zon®
arglos geschlagenen — ,,Probealarm® (UZ. 229-232: KASPOR: biilf, hiilf, hiilfl DONJUAN: vdsz; iszt dir
baszirt? KASPOR: no i hob nud probidt, ab i tén srein kan. Kaspor: Hilfe, Hilfe, Hilfe! Donjuan: Was ist
Dir passiert? Kaspor: No, ich hab nur probiert, ob ich denn schreien kann.)

LZ. 326: den selben obne ansebung seiner gransammer weis entleibet er hat ihn riicksichtslos und grausam
ermordet

LZ: 332-333: seid versichret, das nach vollenden tagen des trauer iabrs, unser 1 ergnigen seinen anfang nebmen
wierd. Das in Da Pontes Libretto erwahnte Trauerjahr wurde in den damals zirkulierenden
Puppenspielen nicht tbernommen. (Vgl. Werner, S. 142) Aufgrund dieser marginalen
Ubereinstimmung mit dem Laufner Stiick mutmat Werner eine motivische Verwandtschaft zu
Mozarts ,,Don Giovanni® (1787 Urauffihrung in Prag, 1788 in Wien erstaufgefiihrt), um sie aber
— ob der Wechselwirkungen zwischen den polyphonen Don Juan-Kompositionen — wieder in
Zweifel zu ziehen. (Vgl. Werner, S. 73.)

LZ. 347: dero: deren

LZ. 362: aniezt: von nun an, nun

LZ. 362: atrapiert: attrapiert: (arch.) erwischen, ertappen
LZ. 373: Patroll: Patrouille, Spahtrupp

LZ. 388: Bog fikerment. verunglimpfender Ausruf fiir ,,Gottes Sakrament® (siche Kommentar 17Z.
690)

LZ: 388-389: ihr Pestileng bzw. Pestilenzel: wortlich: Pest, Seuche; in diesem Kontext: ein Wortspiel
mit Exzellenz.

LZ. 430: Soldat, Herr Donn Philipp 1 ileicht ist er der statthaupman: Schon im Nirnberger Spiel wird
Kaspertl aus der mifllichen Lage seiner nirrischen ,, Teilamnesie® befreit, indem ihn der Soldat —
stichwortgebend — als statthaupmann tituliert. (Vgl. Werner, S. 142.)

LZ. 490: spies her, stangen her, da ist ein Wolf oder gar ein Bdr. Die animalischen Trugbilder vom
Eremiten (siche Engel, Straburger; vgl. Werner, S. 143) erheitern auch im ,,Ungeratenen zon®.
(UZ. 291: KASPOR: 7 hed d etvd vdsg kuma. midseint, tesg is3 d ped. (Ich hoére auch etwas kommen. Mir
scheint, das ist ein Bir.)

LZ. 507-508: Er sagt er sey ein Leimsieder, das ist ein Lederer gesebl, der davon gelofen ist. Der realiter
geichtete Beruf des hier lautlich verirrten ,Leimsieders kann auf eine Jahrtausende alte
Tradition verweisen. Zur Leimproduktion wurden tierische Rohstoffe (Knochen bzw.
Lederabginge von Gerbern/Lederern, die bisweilen selbst nebengewetbliche Siedereien
betrieben) in einem langwierigen Prozel3 gesotten und aufbereitet. Aus dieser sehr einténigen
Titigkeit resultiert vermutlich die negative Konnotation ,,phlegmatischer, langsamer, langweiliger
Mensch®, die im fortgesetzten ,,Mil3verstindnis® des Bedienten — Du alter lezmsieder (1LZ. 511) —
ironisch mitschwingt. (Vgl. Grimm, Bd 12, Sp. 701; vgl. Online im Internet: URL:
http://www.ahlering.de/Leimindustrie/leimindustrie.html [Stand 2005-03-20].)

LZ. 521: jfest. iffen, narren
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LZ. 525: noth durft: in diesem Zusammenhang: (materielle) Not, Bedurftigkeit
LZ. 539: kosthare Broparierte: praparierte Bordierte: eingefalite &leider

LZ. 547-548: Er sagt der schimel hat ilm gschert, und er schert den Limel wieder, und er giebt ihm halt nit her:
wort- und sinnverdrehende Darlegung auf LZ. 542-543: Gott hat den Habit beschert: Statt Gott
durfte urspringlich ,,Himmel* gestanden sein, der — wortspielerisch — den akustisch verzerrten
schimel bedingte.

LZ. 567: Bogiscly: Bagage (Archaismus fiir Gepick bzw. Gesindel, Pack); Wortverdrehung fur
Eremitage

LZ. 577-578: Donn Joann: Bis ich mich den nachstellungen der gerichte befrent sebe: Die Nachstellung der
weltlichen Justiz (und die allgegenwirtige Angst vor dem Galgen, der in Cicogninis Version schon
drohte) treibt das Fluchtgeschehen revueartig voran. Wihnte sich Don Juan bei Tirso de Molina
— unter der Patronanz des konigsnahen Vaters stehend — in juridischer Sicherheit, so wurde
bereits in frithen, italienischen Bearbeitungen die irdische Gerichtsbarkeit bemtht, die
zusitzliche, szenische Optionen eroffnete. Dennoch sollte kaum eine der Bretter-Varianten auf
die sensationell metaphysische Strafe, als letzte und eindrucksvollste Konsequenz lasterhaften
Daseins, verzichten.

LZ. 595: anbero komen: hergekommen

LZ. 622-624: Donn Joann, Ach mein Freunt seid nicht umbarmberzig gegen eneren Ndichsten, sondern last die
Rache dem gerechten himel iber, der solche mordtaten 3u seiner Zeit schon u strafen wissen wirt: Don Juans
versohnliche Worte stellen Rachegeliiste und Ehrenkodex zunichst in Frage, um sie in weiterer
Folge ad absurdum zu fiithren: In der italienisch-franzésischen Spielart muf3 der des Verzeihens
unfihige Don Philipp immer wieder aufs Neue sein Leben lassen und wird nicht zuletzt vom
ungarischen Sprof3 (UZ. 362-370) blindwtitig ermordet.

LZ. 658-659: Donn Joann, Ha fahre zur hille und liebe alldort Proserpina an stadt der Donna Anna:
Proserpina, die romische Gottin der Unterwelt bzw. Fruchtbarkeit, weilte — von Pluto in den
Hades entfithrt — nur fiir zwei Drittel des Jahres an die Oberwelt. Als ,,Kore* (Kornmidchen)
wurde sie einst auch in Unteritalien und Sizilien verehrt. (Vgl. Brockhaus-Enzyklopidie in
vierundzwanzig Banden. 19., vollig neu bearbeitete Aufl. Bd 16. Mannheim: Brockhaus 1991, S.
689 £

LZ. 678-679: Donn Philipp bat sich aber selbst an seinem Degen gespist, Die vermeintliche
Ungeschicklichkeit Don Philipps dient u. a. bei Engel und im Augsburger Puppenspiel als
zynische, jede Verantwortung von sich weisende, Ausflucht des skrupellosen Mérders. (Vgl.
Werner, S. 145.)

LZ. 690: Kandlj: Kanaille: bosartiger Mensch, Gesindel (vgl. Duden 5, S. 383)

LZ. 707-708: Bedienter, Damit ihr enern schwagern liebs seufizer kint u schiken: Nach Werner wird das
Verwandtschaftsverhiltnis zwischen Don Juan und Don Philipp erst in spiteren Adaptionen
konstruiert; ,,Schwager erachtet er als Dialektausdruck, den im Personenverzeichnis registrierten

,Bruder® als moglichen Irrtum. (Vgl. Werner, S. 145.)

LZ. 722: Ein recht Betrankte Zeit: eine ,,bedringte®, (finanziell) bedriickende Zeit
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LZ. 734: trakdire: veraltet fiir bewirten (vgl. Duden 5, S. 787)

LZ. 784: Frau Jungfran Witfran, oder Wildsan: Die uncharmante Anrede der geschiftstiichtigen
Wirtin findet sich auch bei Engel und im Augsburger Puppenspiel. (Vgl. Werner, S. 145.)

LZ. 796-798: Bedienter, Das gibts stik Herr Batronj, Wo wollten sie loschieren, im Ersten, 2. 3. 4. 5. 17. 19.
25. stok, hinten oder forn, oben oder unten: Die scherzhaft-utopische Unterkunftsmoglichkeit in

,schwindelnder Hohe wird sowohl im Augsburger Spiel als auch bei Engel in Erwigung
gezogen. (Vgl. Werner, S. 145.)

LZ. 818: diern: Madchen, Magd

LZ. 841-842: Bedienter, Ich hab heunt abscheilig abadit: Appetit, von lauter doten ein gramb: eingraben. Die
tiickische AuBerung des naiven Dieners fillt in dhnlicher Weise im Augsburger Spiel. (Vgl.
Werner, S. 145.)

LZ. 849-850: Bedienter, Herr Batronj: verballhornend fir Patron, heunt heists post mult tranrigkeit, viel
lustig et Sdltus: sinngemal3: Fur heut’ ist’s vorbei mit Tribsinn und Traurigkeit, jetzt folgen
Vergntigen und Tanz.

LZ. 853: Ein Garten mit einer stituen, et schrift: und Inschrift. Im Stral3buger Spiel ist an dieser Stelle
eine ,,Statue zu Pferd” postiert (vgl. Werner, S. 145); ein omindser ,Reuter” (IZ. 1257) wird
spater im Innsbrucker Stick sein Unwesen treiben.

LZ. 894-898: Cistde, fiator. Halte ein Wanderer: Die alternierend von Don Juan oder seinem — des
Lesens mehr oder weniger michtigen bzw. willigen — Diener vorgetragene Inschrift, gestaltet sich
in den Puppenspielen meist kiirzer als im vorliegenden Stick. (Vgl. Werner, S. 145 £.) (Siehe auch
Engel bzw. UZ. 390: Donjudn: du dum kopf, du kbanszt ész jda nibt légn. ib versg s3élpsz lezén. Donjuan:
Du Dummkopf, Du kannst es ja nicht lesen, ich werde es selbst lesen.) Wird bei Tirso das
Eingemeil3elte von Don Juan personlich rezitiert, so verzichtet Moli¢re auf die Rache gelobenden
Zeilen. Sein Epigone, Cremeri, tibt sich zwar in schmucker Friedhofspoesie (CZ. 983-986; 991-
996), ein in Stein verewigter Racheschwur kommt aber auch in seinem Stiick nicht vor.

LZ. 974: ein handschuch zum unter Pfand: Mit dem ,,Unterpfand® (ein rechtssprachlicher Ausdruck;
vel. Grimm, Bd 24, Sp. 1711) als Zeichen des Ehrenwortes versichert sich Donn Joann des
gespenstischen Besuches. Dal3 er damit — bittere Ironie einer heroischen Geste — sein eigenes
Schicksal besiegelt hat, wird sich am Ende des Stiickes weisen.

LZ. 1010: Du grober Hausfligl haist das ein geschenkt. Der Spal3 ums Einschenken und Austrinken
erwies sich — laut Werner — als giangiger Lazzo. (Vgl. Werner, S. 146.)

LZ. 1031-1032: Besicht den solat: Salat, da ist ia gar kein feten: Fett, nimt 2 kergen, macht dem solat:
ebenso im Augsburger Puppenspiel (vgl. Werner, S. 1406)

LZ. 1034: Donn Joann, Ich hire iemand klopfen, siche wer darausen ist. Geht der Salzburger Bediente der
Aufforderung seines Herrn ungewohnlich couragiert nach (ebenso im Augsburger Stiick bzw. bei
Engel, vgl. Werner, S. 146), so wird das beklemmende Moment des schaurigen Klopfens im
Linzer und Innsbrucker Spiel von der Furcht des Dieners zaudernd kontrapunktiert. (ILZ. 1380:
Skan.: Um alles in der Welt ich getrau mir nicht. 1Z7.. 1441: Hans: I trau mi nit.)

LZ. 1050: Vexsiern: narren, necken
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LZ. 1130: nichts wirdige fetl: nichtswiirdige Vettel: im abwertenden Sinne: nichtswiirdiges (altes,
liederliches) Weib (vgl. Grimm, Bd 26, Sp. 23)

LZ. 1180-1204: Don Juans Schlagabtausch mit dem Geist Don Pietros: Ahnliche Verse werden
im Nirnberger Spiel formuliert. Der erwihnten ,Kindespflicht® fehlt im aktuellen Text der
konkrete Bezug, da die konfliktreiche Vaterfigur nicht implantiert wurde. (Vgl. Werner, S. 147.)
In einem von andrer Hand niedergeschriebenen Teil der eliminierten Lipperl-Rolle (aufgefunden
im Stiick zu ,,Hunrich und Heinrich®) wird Don Juan hingegen als infamer Vatermérder und
aufbrausender ,,Serienkiller, der scheinbar alles umbringt, ,,was nicht nach seiner Phandasie [!]
leben will*“ (Werner, S. 150), vorgefthrt.

LZ. 1192: Donn Joann, Lebe woh! du tholler schaden: Lebe wohl, Du toller (wundetlicher, nirrischer)
Schatten.

LZ. 1217-1250: Werner verweist auf etwaige Analogien des donjuanschen SchluBmonologs mit
einer Faustparodie in Philipp Hafners Lustspiel ,,Die reisenden Komodianten oder der gescheide
und didmische Impressario® (Gesammelte Schriften Wien, 1812, I, S. 112 ff.; vgl. Werner, S. 148
f.). Ein dhnlich seitenfiillendes Lamento stimmte Don Juan bereits in einem Szenar aus den 30er
Jahren des 18. Jahrhunderts an. ([Anonym]|: Das steinerne Gastmahl, Oder die redende
Statua/samt Arie welche Hanns-Waurst singet; Nebst denen Versen Des Eremiten/Und denen
Verzweiflungs-Versen Des Don Juans Bey dessen Ungliikseeligen Lebens-Ende. O. O.: 0. V. O.
J., Bl 12-16. Gedruckte Exemplare in der Wiener Stadt- und Landesbibliothek und der ONB
Wien.)

LZ. 1250: In der Handschrift folgt an dieser Stelle die Auffithrungsklausel der Zensur: Wird
gugelassen. Frisch [?] Adj. (Werner, S. 138.) Die urspriinglich vom Biuicherzensor approbierten
Sticke, durften in weiterer Folge nur mit dem Theaterzensurvermerk ,scenis admittitur®
freigegeben werden. Ab 1782 galten schlieflich die landesweit verfugten ,,Grundregeln® des
Kaisers. (Vgl. Carl Glossy: Zur Geschichte der Wiener Theaterzensur. In: Jahrbuch der
Grillparzer-Gesellschaft 7 (1897), S. 275 Online  im  Internet: URL:
http://www.literature.at/webinterface/library/ALO-BOOK VO01?0bjid=212 [Stand 2005-03-
20].)
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Quellen und Kommentar:

[Anonym]: Don Juan. In: Alt-Innsbrucker Hanswurst-Spiele. Nachtrige zum
»Hottinger Peterlspiel. Hrsg. von A. Rudolf Jenewein. Innsbruck: Wagner
1905, S. 17-91.

Abkiurzung: I = Der Innsbrucker Don Juan; Z = Zeile mit jeweiliger Zeilennummer
IZ. 71: wolta: ziemlich

I7Z. 136: Du hdsch’ di 3’kropfet g'lacht. Heftig lachen; eventuell in Verbindung zu ,,kropfn®: rilpsen
(vgl. Josef Schatz: Worterbuch der Tiroler Mundarten. Fir den Druck vorbereitet von Karl
Finsterwalder. Bd I. Innsbruck: Universititsverlag Wagner 1955. (= Schlern-Schriften. 119.) S.
359)

IZ. 179: Krod in der bloaff'n Pfoad: Die ,,Pfait, Pfeid” (sieche auch IZ. 350; 920), ein Hemd bzw.
hemdartiges Kleidungssttick, wird auf gotisch ,,paida“ und griechisch ,,baité* (Ziegenfell, daraus
gefertigter Rock) zuriickgefihrt. (Vgl. Ludwig Zechetner: Bairisches Deutsch. Lexikon der
deutschen Sprache in Altbayern. Minchen: Hugendubel 1997, S. 226.)

1Z. 249: Hans: Griaf di Gott, du schiani Dudl: In bezug auf eine vermutlich iltere Fassung des
Héttinger Don Juan-Spiels wird die von Hans diffamierte ,,siane durl® (dutl, duraté — abgeleitet
von Dorothea, in Anspielung auf dadlen, lidlen, laren — trinken; Anmerkung: Hétting ist ein
Stadtteil von Innsbruck) als ,trunksiichtige Person deklariert. (Vgl. Schopf, J[ohann]| B.:
Tirolisches Idiotikon. Nach dessen Tode vollendet von Anton J. Hofer. Hrsg. auf Veranlassung
und durch Unterstiitzung des Ferdinandeums. Innsbruck: Wagner’sche Universitits-
Buchhandlung 1866, S. 96. In der Folge zitiert als: Schopf. Vgl. Worterbuch der Bairischen
Mundarten in Osterreich (WBO). Hrsg. vom Institut fiir Osterreichische Dialekt- und
Namenlexika (vormals Kommission fir Mundartkunde und Namensforschung). 33. Lieferung,.
Wien: Verlag der O6sterreichischen Akademie der Wissenschaften 2000. (= Bayrisch-
Osterreichisches Worterbuch: I. Osterreich.) S. 190.) In der regionalen und gattungsspezifischen
Verbrimung wurde die urstoffliche Privalenz des Don Juan-Sujets, insbesondere im Innsbrucker
Stiick, in den Hintergrund geriickt; Figuren und Plot muten bisweilen — wie im Fall der wohl vom
Brantwein 1Z.. 252) gezeichneten Dud/ — als karikierendes Zitat an.

IZ. 453-454: Hans (der sich im zeitgenOssischen Small talk ubt): Wos moanst, giabn die
Franzosen/ Wobl  decht'n  Fried'n ein? Hans’ Frage bezieht sich — nach Price — auf die
Friedensverhandlungen zwischen Frankreich und Osterreich (Kaiser Franz I1.) im Zuge des
zweiten Koalitionskrieges (Osterreich, Ruflland, England gegen Frankreich); der sogenannte
Friede zu Lunéville (Lothringen) wurde 1801 bestitigt. (Vgl. Price, S. 86.) Rauhhut datiert das
Stiick um 1813, als die Verhandlungen mit Metternich scheiterten, Napoleons Macht bereits zu
schwinden drohte und ihm die Schlacht bei Leipzig eine entscheidende Niederlage beibringen
sollte. Zwischen den beiden Datierungen liegt fiir Tirol eine bewegte Zeit: 1805 an Bayern
abgetreten, 1809 im Freiheitskampf umfehdet und bald weiterzersplittert, kam es 1814 wieder zu
Osterreich. (Vgl. Rauhut, S. 72; vgl. Erich Zéllner, Therese Schiissel: Das Werden Osterreichs.
Ein Arbeitsbuch fiir 6sterreichische Geschichte. Wien: Osterreichischer Bundesverlag 1982, S.
180-1806) Die besagte Passage wird im Laufe des 19. Jahrhunderts — ob mangelnder Aktualitit —
auf Wos moanst, wie thuir werd wobl no huir die halbe Wein korrigiert. (Vgl. Jenewein, Fulinote 1, S. 38
f.)
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17. 457-458: Hans: Und gell, der Bonapart,/ Dear isch’ iaz wirkli hin? Im (obgenannten) Kontext der
Koalitionskriege duirfte 4z im Sinne von ,,geschlagen, besiegt, dahin® verstanden worden sein.

17. 461-462: Hans: Kriag isch’ iaz, iiberdll,/ Fast in der ging'n Welt. Kriag witd in weiterer Folge durch
Thuir: teuer ersetzt.

IZ. 690: Potz: verstitkende Intetjektion fausend fliggerament: siche auch LZ. 388/389: Boz fikerment:
verunglimpfender und das Sakrale verhillender Ausruf fur ,,Gottes Sakrament® (vgl. Grimm, Bd
3, Sp. 1619); eine konkrete semantische Verwandtschaft zu ,,ficken (reiben, hin- und herfahren)
ist — eventuell ob der tabuisierten Sexualitit — nicht belegt.

I7. 747-750: Don Juan zu seinem Dienet: Jeszt fallt mir schon was ein:/ Du kleid’st dich an wie ich,/ und
spielest einen Herrn/ Und ich bediene dich. Der im Linzer und Salzburger Stick gescheiterte (aber
bereits in Cicogninis Stiick vorgegebene) unstandesgemil3e Kleidertausch wird im Innsbrucker
Stiick burlesk realisiert.

I7. 822: Tauber: Wift's, weil i luth’risch bin. Mit ,Jutherisch® wurde — nach Schopf —
»andersgliubig, nicht katholisch® assoziiert, ein ,,Luther* war demnach jemand, ,,der nicht in die
Kirche geht“. (Schopf, S. 405.) Die Darbietung des vorgeblich ,,dumben Luthers® im
tiefkatholischen Kulissen-Tirol einer rudimentiren Don Juan-Inszenierung i3t einen wagen
Interpretationsbogen zwischen bloem Gag und ideologisch-fundiertem Seitenhieb spannen (das
1781 erlassene Toleranzpatent Josephs II. stieB im spiteren ,heiligen Land“ auf groflen
Widerstand).

I7. 848: Hans (in vertauschter Rolle) zu Don Juan: Jag buckts Enk um den Schlepp: Schleppe. Die
pikante Aufforderung kann auch als unflitiger Witz auf das bald ,,nachgeschleppte® Odeur
schlechtverdauter Fisolen verstanden werden.

IZ. 945: Die Belohnung fiir Don Juans Auslieferung wird mit Ach? Kremnitzer Dukaten bemessen.
Das im monetiren Europa der vergangenen Jahrhunderte hochst begehrte Zahlungsmittel
stammte aus dem damals ungarischen Kremnitzer Munzamt. (Vgl. Schmidt, Anmerkung Zeile
428, S. 255.) Bereits in frihen italienischen Adaptionen (,,Convitato di pietra®) wurde ein
Kopfgeld auf des Ubeltiters Ergreifung ausgesetzt und die diesbeziigliche Versuchung des
Dieners thematisiert.

1Z. 1065: Minister von Tripstrill Die idltesten Belege fiir den fiktiven, fernen, unbedeutenden Ort
Tripstrill reichen bis ins 15. Jahrhundert zuriick. Zu den dhnlich klingenden Ortsnamen
Treffentrill (Wirttemberg) und Triptis (Thiiringen) wurde vermutlich erst nachtriglich eine
Verbindung mit der Redensart hergestellt. (Vgl. Lutz Rohrich: Das grofle Lexikon der
sprichwortlichen Redensarten. Bd 3. Freiburg, Basel, Wien: Herder 1992, S. 1644. In der Folge
zitiert als: Rohrich mit jeweiliger Bandangabe.)

IZ. 1163: Freithof: Friedhof

17. 1246-1247: Hat sich der Narr sein Grab/Im 1eben bauen lassen! Schon in Goldonis ,,Dissoluto o
sia Don Giovanni Tenorio® (1738) versucht aufgeklirter Bearbeitung wurde das Grabmahl zu
Lebzeiten errichtet, um der normativen Einheit von Zeit, Raum und Handlung so weit wie
moglich gerecht zu werden.

1Z. 1259: Geb zu dem Reuter: Reiter hin (siehe Kommentar L.Z. 853)

220



17. 1399: Die Liber von Herodes: Herodes der Grof3e: Herrscher von Judia, der — um seine Macht
bangend — den Knabenmord in Bethlehem veranlaG3te.

1Z. 1401: Den Grindt. Kopt von Luzifar: Luzifer: Der urspringlich nichtchristliche ,,Lichtbringer®
wurde erst von den Kirchenvitern als biblischer Satan interpretiert.

IZ. 1405: Und Wiirst von Judas Darnr: Junger, der Jesus — in traditioneller Deutung — mit einem
KuB verraten hat und laut Apostelgeschichte des Lukas ein grausames Ende fand: Er ,,ist mitten
entzweigeborsten und all sein [!] Eingeweide® (Neues Testament, Apostelgeschichte 1,18) traten
heraus.

IZ. 1395-1408: Molinas barock stilisiertes Gastmahl mit Vipern und Skorpionen fand in
Skanarells spater Ahnung (CZ. 1697) einen ekelerregenden Nachklang; im Innsbrucker Spiel malt
nun Hans — in christlich-profan verschrinkten Schlichter-Phantasien — ein schauriges Bild vom
zu erwartenden Abendessen.

1Z. 1592: Blost’s mir'n Hob’l aus! In grober Anlehnung an das Go6tz-Zitat bedeutet Hans seinem
Herrn und dem Geist, dal3 er keinesfalls gewillt sei, sie auf den Friedhof zu begleiten. ,,Die derbe
Abweisung beruht auf einem Vergleich der Seitenwinde eines Hobels mit den Gesil3backen.*
(Duden 11, S. 343; vgl. weiters: jiddisch ,,hoibel“: Afterkerbe, Rohrich, Bd 2, S. 723.)
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Quellen und Kommentar:

[Anonym]: Der Ungeratene zon. In: Robert Gragger: Deutsche Puppenspiele
aus Ungarn. In: Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Literaturen
80 (1925), H. 3-4, S. 163-168.

Abkurzung: U = Der Ungeratene zon; Z = Zeile mit jeweiliger Zeilennummer
UZ. 14: dasn: Taschen

UZ. 16: abkeberte bikelherigen: abgekecherte (mit Fangnetz eingeholte) Pickelheringe: Der mit Papas
rostendem Geldschatz verglichene ,,Pickelhering® bezeichnet zum einen den ,,gepokelten
Hering* zum anderen den Possenreiler der englischen Komodianten, der auf Europas
Bretterbihnen Furore machte. Die vermutlich Anfang des 17. Jahrhunderts vom Schauspieler
Robert Reynolds popularisierte Figur wurde im 18. Jahrhundert von Harlekin, Hanswurst und
gen Jahrhundertwende von Kaspetl sukzessive verdringt.

UZ. 18: viatezansz: Wirtshaus

UZ. 22: sunkn: Schinken

UZ. 23: sond- schon

UZ. 56: hoid: halt

UZ. 67: raki: Annisbranntwein

UZ. 75: kuddé tingn pranhn czeit. Gut Ding braucht Weile.

UZ. 98: KASPOR: jo, ednd fodd lidpt eind s3o vi td mupszl i kocz. Thr Vater liebt Sie so, wie der Mops
(Hund) die Katze.

UZ. 114: cxépdl polkda: Wurden bereits in Tirso de Molinas Comedia und in weiteren
Bearbeitungen stiickimmanente, chorische Einlagen zum Besten gegeben, so animiert Kasperl im
,Ungeratenen zon®“ am Ende des ersten, dritten und vierten Aktes den ,,Herrn Musikanten®,
einen Walzer oder eine Zeppe(r)l-Polka (von zappeln, mit den Fillen stampfen; vgl. Kluge, S.
903) bzw. schnelle Polka aufzuspielen. (Vgl. UZ. 283, I11. Akt; UZ. 376, I1111. Akt.) Eine Zeppetl-
Polka ane muszik (UZ. 117) artet vermutlich in einem ,,disharmonischen® Raufhandel aus.

UZ. 125: in keign: entgegen

UZ. 135: KASPOR: ednd kélipti vaa d to, #i krél. Gretel, vermeintliche Tochter eines kumiédiantn (UZ.
137) (Komdédianten) und rudes Pendant der Kasperlfigur, wird — den Regeln des Wortspiels
folgend — mit d@morilla, der Tochter des Stadtkommandanten, ,,verwechselt®.

UZ. 144: tasrékdnsz: erschrecken Sie

UZ. 171: drotastot. Rastelbinder: ,,Die im deutschsprachigen Bereich der Monarchie unter der
Bezeichnung ,Rastelbinder® bekannten slokawischen Drahtflechter zogen durch ganz Europa,
flickten zerbrochene Topferwaren und boten selbstgefertigte Haushaltsgerite wie Untersitze,
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Siebe, Schopfkellen, Kérbe und Mausefallen zum Kauf an. (Pressemappe zur Ausstellung
»15+10 europiische Identititen®. Sonderausstellung vom 22.4.-4.6.2004 im Osterreichischen
Museum fiir Volkskunde, Gartenpalais Schonborn, Laudongasse 15-19, 1080 Wien, S. 13; Online
im Internet: URL: http://www.volkskundemuseum.at/bilder/pressemappe.pdf [Stand 2005-03-
20].)

UZ. 172: Kaspors Gesprichswiedergabe: pdmiriila, pamdriila, mid visz ként i tid d plészud mohn?
Donfillipos verfinglich interpretierte Frage, womit der lautlich verunstalteten ,,amorilla“ ein
»Plasier bereitet oder gar eine ,,Blessur® zugefiigt werden konnte, klirt sich in Donjuans
Richtigstellung: UZ. 173: vdsz ein plészur? du meinszt ein prézent. (Was, eine/ein Blessur/Plisier? Du
meinst ein Prisent.)

UZ. 175: luftvandin: lustwandeln

UZ. 178: liré faré. Die gewissermallen sinnlose Silbenreihung ,larifari® (auch als Name fir
weitere Kasperl- und Hanswurst-Varianten bekannt), die dem heutigen ,,Trallala® entspricht, geht
auf italienische Notennamen (,Ja re fa re* — Bezeichnung einer Messe im 15. Jahrhundert)
zurick. (Vgl. Kluge, S. 503.) Umgangssprachlich steht ,Larifari zudem fir Geschwitz und
Unsinn.,

UZ. 180-181: # slovikisn mupszin: die slowakischen ,,Mopsln®“ (Menschen von korpulenter Gestalt)

UZ. 188: DONJUAN: kdspor, bring midr eine leiter. Die vielstrapazierten Lazzi um (gelegentlich nicht
organisierbare) Leitern oder Seile als Einstiegs- und Fluchthilfe, wurden auch im ,,Ungeratenen
zon® in Szene gesetzt. (Vgl. weiters L.Z. 231-232: Donn Joann zum Bedienten: Nun gut geschwind
suche mir die laiter, und lische so dan das licht aus, das ich also obne getimel in das Haus komen kan. 1.Z.. 367-
369: Donn Joann, Du verstehest mich nit recht, von den striken will ich eine leiter machen, und solche iber die
Manern werfen, als den konen wir heimlich entflichen.) Der Spal3 mit dem bereits in Laufen (LZ. 364) als
Henkersrequisit assoziierten Strick gipfelt in der ,,warmherzigen® Empfehlung des magyarischen
Vaters, Diener und Sohn mégen sich damit erhiangen. (UZ. 68-71.)

UZ. 218: kruczifiksz kedl: kontrastive, verhiillende Form fur ,, Teufelskerl”, ,,verfluchter Kerl
UZ. 220: mudarink: morgen

UZ. 227: spanisn réal Das hier geftrchtete ,,spanische Rohr” wurde u. a. zur Priigelstrafe
herangezogen. Die Bezeichnung geht auf eine spanische Rohrart (Peddigrohr), aus der
Rohrstocke und Spazierstocke gefertigt wurden, zurtick. (Vgl. Duden 11, S. 670.)

UZ. 235: konstabla: Konstabler: (arch.) Wachmann

UZ. 249: mdszta kozdrék: Der anriichige und im Jargon als ,,Meister® betitelte Kozarék war Mitte
des 19. Jahrhunderts der Henker in Ungarn. (Vgl. Gragger, S. 163.)

UZ. 265: lipdl hanszknéht. Lipperl als Hausknecht (vgl. Anmerkung I.Z. 170-171)
UZ. 270: hoba: Hafer

UZ. 291: KASPOR: i hed d etvd visg kuma. midseint, tesg is3 d ped. Ich hore was kommen. Mir scheint,
das ist ein Bir. (Sieche Kommentar LZ. 490.)
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UZ. 302-303: KASPOR: nd d leimszidda izasg! indd stot szuabnsg 1 leimszidda, unt to in volt laufmsz umd
hed. d leimszidda izasg. (Siehe Kommentar ILZ. 507-508: Er sagt er sey ein Leimsieder, das ist ein Lederer
gesebl, der davon gelofen ist.)

UZ. 350: KASPOR: hdmsz sont vidrum dn tarmaikszat? Kasperl erkundigt sich mit vorwurfsvollem
Unterton, ob Donjuan — seinem mittlerweile vergroberten Profil entsprechend — wieder
jemanden zur Strecke gebracht (bzw. lautmalerisch und brachial ,,zermatschkert™) habe.

UZ. 400-401: GEISZT: donjudn, donjudn, ih bin nibt gekommeén cxur speizn, ib bin nur gekomén, dir einé
buszé czu erteiln. Der urspriinglich als tberirdischer ,,Gerichtsvollzieher® — ,Das ist gottliches
Gesetz:/Wie die Saat so sei die Ernte (Molina, Don Gonzalo, S. 126) — auftretende ,,Gast von
Stein® mutiert in spiteren Fassungen zum Reue gemahnenden Abgesandten, der den nun um so
verstockteren Frevler zu bekehren sucht. (Vgl. Dieckmann, S. 7.) Schon in der (angeblichen)
Cicognini-Version begegnen wir einer von ihrem Auftrag beseelten Statue, die die
,INebensichlichkeit® irdischen Speisens ablehnt. (Vgl. Rauhut, S. 33.) In Salzburg, Innsbruck und
Ungarn wird die geisterhafte Erscheinung ihre Mission — erfahrungsgemil3 vergeblich —
fortsetzen: L.Z. 1069-1073: Geist, Mein Don Joann, ich geniese nicht mebr ierdische speissen weillen ich solche
nit mebr nithig habe, sondern bin nur hie 3n gekomen, deine arme Seel den aller histen als eine speisse Ju
therschiken, also verschonne der selben, und thue bus, so vern du sie nicht in ewigen abgrund stirzen willst. 17.
1522-1525: Geist: Laff diefs, ich bin nicht bier,/ Mit Speisen mich zu nihren./ Nein, ich kam nur hieher,/ Dich,
Stinder 3u bekebren.

UZ. 404: GEISZT: donjudn, durt san hin, durt szint dalé, di vdsz du gemordét haszt: Der Bearbeiter 143t
auch im ,,Ungeratenen zon“ die gespenstische Truppe puppenspieladiquat paradieren, um Don
Juan — aufbegehrend und die Teufel herbeirufend — anschlieBend poetisch gerecht in die Holle zu
schicken.

UZ. 407-408: Konfrontation mit dem geiszt: Wihrend seinen Leidensgenossen angesichts ewiger
Verdammnis das Blut in Wallung gerit, beweist sich der ungarische Stinder in kithler Arroganz:
klanpszt, veilsgt du ein geist bisgt, ih fiirbt mib? ih fiirht mih nibt. (Glaubst Du, weil Du ein Geist bist,
ich furcht mich? Ich fiircht mich nicht.) Frechheit siegt in diesem Falle nicht, er endet wie gehabt
(siche oben). (Vgl. CZ. 1828-1829: Ein unsichtbares Feuer frifst mir bis an die Knochen. 1.Z.. 1221: ich
fible schon das Feuer, so in mir brent und flamt. Bzw. Ich verbrenne, ich vergehe. Molina, S. 126; Ein
unsichthares Feuer brennt mich, ich halte es nicht mebr aus, mein ganzer Leib wird eine einzige Fenersbrunst.

Moliére, S. 182.)

UZ. 414: rékoméndiré mib: (arch.) ich empfehle mich
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Christine Kaiser

Kurzzusammenfassung:  Don Juan-Spiele der Wanderbiihne —

Edition, Kommentar und Studie

Im Rahmen der Edition ausgewihlter Donjuaniaden (der Linzer, Laufner, Innsbrucker ,,Don
Juan® und der ,,Ungeratene zon®) setzt sich die vorliegende Diplomarbeit mit der Frage
auseinander, welche Entwicklung die originare Comedia ,,El burlador de Sevilla y convidado de
piedra® Tirso de Molinas unter der Direktive des Wandertheaters genommen hat.

Das erste — als historisches Transparent gestaltete — Kapitel bietet einen selektiven Ausschnitt der
kaleidoskopischen Vielfalt europiischer Biithnentradition (16. bis 19. Jahrhundert). Vor dem
Hintergrund einer scheinbar moralisch verpflichteten Kulturpolitik wird die Gber Jahrhunderte
wihrende gegenseitige Beeinflussung des ambulanten Gewerbes illustriert, die sich nicht zuletzt
in den eifrig adaptierten und kopierten Spielvorlagen widerspiegelt. Fin kurzes Unterkapitel
widmet sich den Bedingungen des Wanderdaseins (im Personen- und Puppentheater) und den
GesetzmaBigkeiten der Textbearbeitung, die vordergrindig — dem Diktat der Kasse und eines
schaubegierigen Publikums unterwotfen — von rein 6konomischen Uberlegungen bestimmt
waren (parallel dazu wird — kapitelibergreifend — in beinah formelhaft anmutenden
Kommentaren berufener Zeitgenossen die dialektische Spannung zwischen Theaterkritiker,
Bearbeiter und Zuschauer evident.)

Der Fokus des zweiten Kapitels liegt auf der (bisweilen hypothetischen) Nachzeichnung der
mannigfach verschrinkten Don Juan-Traditionslinien. In Konzentration auf richtungsweisende
dramaturgische Phinomene zeichnet sich in diesem Abschnitt ein grenziberschreitender
Bearbeitungstrend ab, der die theatrale Erosion des einst christlich-moralisch inspirierten,
spanischen Werkes forcierte: In grotesk-reduzierter Manier mutierte Don Juan vom
augenblicksbezogenen Schiirzenjiger und Frevler zur bretterverliebten Karikatur seiner selbst;
ithm stets treu zur Seite stehend: sein universaler und kongenialer Lakai, welcher als gewitzter
Kommentator und Kassenmagnet fungierte.

Die teils parodistische Vereinnahmung und regionale Manipulation des Don Juan-Sujets wird an
den vier Donjuaniaden (drittes und viertes Kapitel) exemplifiziert. In diesen — im fiinften Kapitel
kommentierten — Texten konkretisieren sich die obgenannten Primissen der populiren
Wanderbtihne, fir die — ungeachtet dogmatischer Vorgaben und rigider Zensurmal3nahmen —

gefillige Stiicke aus dem Fundus europiischer Dramen generiert wurden.



